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मूल्य : ₹० 2. 0 


प्रकाशन विभाग में श्री विनोद कुमार पंडित, सचिव, राष्ट्रीय शैक्षिक अनुसंधान 
और प्रशिक्षण परिषद्‌, श्री अरविंद मार्ग, नई दिहनी ११००१६ द्वारा प्रकाशित 
'तैथा बन्ना आर्ट ब्रिन्द्स, नारायणा, नई दिल्‍ली ११००२७ में मुद्रित । 


आमुख 


नवीन शिक्षा योजना की महत्वपूर्ण विशेषता उसकी बाह्य सरचना ग्रा 
गठन मात्र नहीं है, अपितु वह प्रयोजन एवं दृष्टिकोण है, जो शिक्षा का संबंध 
राष्ट्रीय विकास के साथ जोडते पर बल देता है। इसी दृष्टि से परिषद्‌ के 
तत्वावधान में विद्यालीय स्तर के विभिन्‍न शैक्षणिक विषयों के लिए पाठ्यक्रम 
एवं पाठ्यपुस्तकों के निर्माण का कार्य प्रारम्भ किया गया है। इलके निर्माण में 
निम्गांकित सिद्धांतों का विशेष ध्याव रखा गया है--- 


१, ऐसी पाठ्य सामग्री एवं एरक्षिक क्रियाओं का गभावेश, जिमसे 
बालकों में राष्ट्रीय लक्ष्यों--जनतांब्रिकता, धर्मनिरपेक्षता, समाज- 
बाद, सामाजिक न्याय, राष्ट्रीय एकता के प्रति चेतना एवं आया 
उत्पन्न हो और उनमें तकंसंगत वैज्ञानिक दृष्टिफोण का विकास हो। 

२. पाठयचर्या एवं पाठयसामग्री भारतीय जीवन-परिरिधतियों, उद्योग, 
फृषि, समाज-सेवा आदि तेथा सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिवेश 
पर आधारित हो और उनमें वांछित भावी विकास को दिशा भी 
परिलक्षित हो । 

३. पाठ्यपुस्तकें बालकों के भावात्मक एवं बौद्धिक उत्कर्ष, भरित- 
निर्माण, तथा खस्थ अभिवृत्ति|विकास की दृष्टि से प्रेरणादयी 
सिद्ध हों, उनके द्वारा बालकों में स्वयंश्षिक्षा एवं अधिकाधिक 
ज्ञानाजन की उत्कटा जागृत हो और वे निर्धारित पाद्य-विषय तक 
ही सीमित ते रहकर विशंद एवं व्यापक अध्ययन के लिए जिश्ञासु 
तथा तत्पर बने रहें । 

उपर्युवत्त सिद्धांतों की ध्यान में रद्े हुए अन्य विषयों को भाँति हिंदी 
(मातृ-भाषा)भ था एवं साहित्य के पाठयब्र म एवं पाद्यपुरदक निरण के छिए 
योजना तैगार की गई ओर एस कार्य को पत्नी दृष्टियों से ५रिएर्ण एवं 
प्रामाणिक बताने के लिए राष्ट्रीय स्तर के विपयरनिर्शेषज्ञों एवं अधिकारी 
विद्वानों का सहयोग प्राप्त किया गया है। में इसे सभी विद्वानों के प्रत्ति उनके 
भमूल्य सहयोग के लिए हादिक आभार प्रकट करता हूँ । 


ए 


हमारे अनुरोध पर प्रो० प्रेमस्वरूप गृप्त, अध्यक्ष, हिंदी विभाग, अलीगढ़ 
विश्वविद्यालय, भलंगढ़ तथा डा० श्मामबावांत वर्मा, शोध अधिकारी, राज्य 
हिन्दी संस्थान, उत्तरप्रदेश, वाराणसी ने प्रस्तुत पुस्तक लिखने की कृपा की है, 
इसके लिए मैं इन' दोनों महानुभावों के प्रति हार्दिक क्रृतज्ञता ज्ञापित करता हूं । 


परिषद्‌ के सामाजिक विज्ञान एवं मानविकी शिक्षा विभाग के सहकर्रियों 
एवं विशेष रूप से हिंदी पाद्यपुस्तक योजना से संबद्ध विभागीय सदस्यों -- 
प्रो० अनिल विद्यालकार, श्री निरंजनकुमार सिंह, श्री शशिकुमार शर्मा, 
डा० अनिरद्ध राय तथा डा० (श्रीमती) सविता वर्मा के प्रति आभार प्रकट 
करना मैं अपना दायित्व समझता हूँ । 


आशा है शास्त्रीय आधार पर साहित्यानुशीलन एवं साहित्यिक अभिरुचि 
के विकास की दृष्टि से बालकों के लिए यह पुल्तक उपादेय' सिद्ध होगी । इसके 
सुधार एवं परिष्कार की दृष्टि से सुविज्ञजतों द्वारा भेजे गए सुझावों एवं 
परामशों का हम सदा स्वागत करेंगे । 


शिवफ़ुसार भिश्ष 
नई दिल्‍ली निवेशक 


मई 978 राष्ट्रीय शैक्षिक अनुसंधान और प्रशिक्षण परिषद 


अत्तावना 


राष्ट्रीय शैक्षिक अनुसंधान एवं प्रशिक्षण परिषद्‌ के सामाजिक विज्ञान 
एवं मानविकी शिक्षा बिभाग के तत्वावधान में १०--२ वर्षीय शिक्षा योजता 
की दृष्टि से विभिन्‍न कक्षाओं के लिए पाद्यपुस्तकों के प्रणणत का जो कार्य 
प्रल रहा है, उसी योजना के अन्तर्गत कक्षा ११-१३ की वैकल्पिक हिन्दी के 
पाठ्यक्रम को ध्यान में रखते हुए बह पुस्तक-- साहित्य-मात्त परिचय--लिखी 
गई है। मुझे विश्वास है कि इससे विद्यार्थियों को साहित्य-शारद् के विविध 
पक्षों का परिचय तो मिलेगा ही, साथ ही इन कक्षाओं में निर्धारित हिन्दी 
पाठ्यपुस्तकों के अध्ययत, विवेचत और अस्वादन में भी सहायता मिलेगी। 
साहित्यानुशीलत स्वत: लोकोत्तर आनंद की प्राप्ति का साधन हैं। 
पह आनंद सहज ढंग से तो प्राप्त होता है, कितु अध्ययनकर्ता साहित्य-ग्रास्त्र 
के अध्ययन के बिता साहित्यिक सौन्दर्य तत्त्वों का बोध बोर रसास्वादन नहीं 
कर पाता । इस अभाव की पूर्ति के लिए प्रस्तुत पुस्तक का प्रणयन किया गया 
.है। साहित्य-शास्त्न के अध्ययन से विविध साहित्यिक सोन्‍्द्र्य तस्‍्वों एवं कल्नात्मक 
रूपों को समझते की क्षमता का विकास होता हैं भौर साहित्यानुशीलन की 
गहरी अन्तरईष्टि पैदा होती है। लक्षण ग्रंथ की यही उपयोगिता भी है। लक्ष्य 
प्रंथों, जैसे काव्य, उपस्यास, कहानी, नाटक, निबंध तथा झन्य साहित्यिक 
विधाओं की पुस्तकों के अध्ययन में प्रस्तुत पुस्तक लक्षण ग्रंथ के रूप में उपादेय 
सिद्ध होगी | निःसन्देह ही इसकी रखना करते समय कक्षा ११-१२ के 
विद्यार्थियों की भाषिक एवं प्ताहित्यिक योग्यता एवं अध्ययनात्मक रुचि का 
पुरा-पूरा ध्यान रखा गया हैं, जिससे पुस्तक इस स्तर के सर्वधा अनुकूल सिदृपत 
हो। 
अध्ययन की दृष्टि से प्रस्तुत पुस्तक की निम्ताकित विशेषताओं की और 

ध्यान आक्ृष्ट करता आवश्यक है--- 

१. पुस्तक के प्रारंभ में कला की परिभाषा एवं उसके स्वरूप से परितिते 
फराने का प्रयास किया गया हैं और ललित कला के रूप में 
साहित्य के महत्व पर प्राण डाला गया है। ताहित्य की परिभाषा 
भीर उसका हवह़प बताते हुए, उसके भावषश्ष एवं कलापकी पर 
विचार किया गया है । 


| 


२. साहित्य की विभिन्‍न विधाओं का परिचय देते हुए कविता के भदों 
का सरल, सुबोधघ वर्णन किया गया है । 
३, साद्दित्यिक सौन्दर्य तत्त्वों के बोध एवं रसास्वादन की दृष्टिसे उसके 
. शास्त्रीय पक्ष पर सरल एवं सहज ढेंग से प्रकाश डाला गया है 
और इसी संदर्भ में विभिन्‍न साहित्य-शास्त्नीय उपादानों--रंस, 
शब्दशक्ति, अलंकार, छंद, लय आदि को स्पष्ट किया गया हैं। 
इन्हें सहजगम्य एवं सुबोधपूर्ण बनाने की दृष्टि से उपणुक्त 
उदाहरण भी दिए गए हैं। काव्यानशीलन की अच्तदुप्टि पंदा 


करने के लिए काव्य के गण एवं दोष का विवेचन भी सोदाहरण 
किया गया हैं । 


४, नाटक के संबंध में भारतीय आचायों तथा पाश्चात्य साहित्यकारों के 
मतों को अस्तुत किया गया हैं और नाटक के प्राचीन एवं अर्वाचीय 
दोना' रूप। का विश्लेषण किया गया है | विधा की लोकप्रियता की 
दृष्टि से एकांकी-विवेचत पर विशेष प्रकाश डाला गया हैं । 

५. कथा साहित्य, उपन्यास और कहानी के विविध तत्त्वों पर विस्तार से 
विचार किया गया है। इस विवेचन में उपन्यास मौर कहानी के 
क्षेत्र में नवीन दिशामों एवं परिवर्तेतों का उल्लेख किया गया है। 

६. गे्य की अन्य विधाओं--निरबंध, बालोचना, जीवनी, आत्मकथा 

ल्‍्मरण, रेखाचित्, यात्रावत्तांत, रिपोर्ताज भादि पर भी संक्षिप्त 
छप से प्रकाश डाला गया है। कक्षा' ११-१२ के लिए निर्धारित 
हिन्दी गद्य की पाठ्यपुस्तकों की भूमिका में इन विधाओं का 
विस्तुत परिचय दिया गया है। अतः प्रस्तुत पुस्तक में इनका 
परिचय बहुत ही संक्षेप में दिया गया हैं। पुस्तक की कलेब र-बृद्धि 
के भय से भी यह संक्षिप्त रूप आवश्यक घा । 
आशा है प्रस्तुत पुस्तक के अध्ययन से विद्यार्थियों में साहित्य के अध्ययन 
की अभिरुचि' विकसित होगी और साहित्यिक तत्तवों के विश्लेषण में ये अधिक 
सक्षम सिंद्ध होंगे । 
हम सामाजिक विज्ञान एवं मानविकी शिक्षा विभाग के सर्वेश्नी अनिल 
विद्यालंकार, निरंजन कुमार सिंह, शशि कुमार शर्मा और डा० अतिरूद्ध 
राय के प्रति हादिक आभार प्रकट करते हैं, जिनके सहयोग से यहू पुस्तक 
मंथासमय प्रणीत हो सकी । यदि इस पुस्तक से परिषद्‌ का उद्देश्य सिद्ध हो 
जाएं, तो हम अपने को कृतकृत्य समझेंगे । आशा है सृविज्ञ विदृवान इस विषय 
में सुन्नाव देकर अनुगृहीत करेंगे । 


टी 


्िर 
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ललित कला और साहित्य 


किसी वस्तु में निहित उपयोगिता और स्ौन्द्य को प्रकाशित करने का 
कौशल ही 'कला' है। उपयोगिता गौर सौन्दर्य के आधार पर बल्ना के दो 
भेद कि गए हैं : (१) योगी कला (२) लक्ित कला | उपयोगी कस्ता 
में उपयोगिता का पक्ष प्रधान होता है।' भोतिक आवश्यकताओं की पूति में 
जपयोगी कला झहायक होती है| बढ़ई, लुड्ार आदि के कार्य उपयोगी कला के 
उदाहरण हैं । इसके विपरीत ललित कले। में सौन्दर्य तत्त्व की प्रधानता रहुती 
हैं । ललित कलाएँ मानव को अलौकिक आनंद प्रदान करती हैं। बाबू शयाम- 
सुन्दर दास जी ने ललित कला की प्ररिभाधा इस प्रकार की है : 

ललित कला वह वस्तु था वह कारोगरी है जिसका अनुभव इंडियों की 
मध्यस्थता हारा मन को होता है और जो उन बाह्मार्थों से भिन्न हैं शिशषका 
प्रत्यक्ष शान इद्रियाँ प्राप्त करती हैं। इसलिए हम कह सकते हैं कि ललित- 
कल।ऐं मानसिक दृष्टि में सौन्दर्य का प्रत्यक्षोकरण हैं | 

भनुष्य की भावनाओं को . सुमस्कृत, उदात्त और परिमाजित बनाने में 
लप्षित कलाओं का महत्वपूर्ण योगदान होता है । लतित कलाएं पाँच प्रकार 
की मानी गई हैं : (१) काव्य (२) संगीत (३) चित्त (४) मूति (५) बाह्तु । 
हुन सब में काव्य या साहित्य को सर्वोत्तम माना गया है। मानव को प्रधाधित 
झरने की सर्वाधिक वामता काव्य कला-में ही है । 


कला की सृष्टि कलाकार की नंसश्गिक प्रतिभा का परिणाम है। प्रक्षिया 
- का धनी कलाकार बनाया नहीं बाता है, वहू पंद्रा होता है। रकूसा-बवय का 


र्‌ साहित्य-शासल परिचय 


यह शुष्डा है। इसीलिए कहा गया है: भपारे काब्यस्ंसारे कविरेव प्रजापति: । 
इस उक्ति से यह बोध होता है कि क्या एक व्यक्ति-बिशेष की रचना है 
किन्तु इसका यहु अर्थ नहीं है कि कला का सम्बन्ध समाज से अछूता 
वास्तन्षिकता तो यह है कि कला समाज से ही पोषण प्राप्त करती है । कला- 
का" भी सामाजिक प्राणी होता है। समाज की गतिविधियों का प्रभाव उसके 
मसल पर पहना स्वाभाविक ही हैं। अपनी प्रतिभा से कलाकार समाज की स्थिति 
का एम अध्ययन करता है। एक ओर तो वहू अपनी क्वति में इस सामाजिक 
सत्य दा सुन्दरता के साथ उपस्थित करता है और दूसरी ओर अपनी कल्पना 
शव: के भाधार पर वह उसमें उपयोगिता का भाव समाविष्ट करता है | जो 
कल।ग्गर अपनी कलाकृति को समाज से जोड़कर चलता है, वह्नो जीवंत भौर 
पजयी होता है। समाज से हुटकर जीने वाले कलाक।र की रचना का क्षणिक 
प्रशाव तो हों सकता है, किन्तु उसे जीवत कला के रूप में मान्यता नहीं भिन्न 
वात्ती । कला अपनी जीवंतता के लिए जन-जीवन से जुड़ी रहती है। 


प्रत्येक ललित केला का मत आधार होता है। यह मृत भाधार जितना 
ही सूक्ष्म होता है, कला उतनी ही उत्कृष्ठ होती है । चित्र, भूति और वास्तु 
कला का म्‌तं आधार संगीत और काव्य कला की अपैक्षा अधिंक स्थूल हैं । 
चित्त के लिए कपड़ा, कागज़ आदि की आवश्यकता होती है। मति के लिए 
पत्थर था किसी धातु का उपयोर्ग किया जाता है । वास्तु (भवन्न-तिर्माण) के 
लिए इँट, पत्थर तथा अन्य आवश्यक सामग्री का प्रयोग होता है.। . संगीत का 
आधार 'नाद' है और काव्य का आधार 'शब्द' है। 'ताद” और “शब्द' कागज, 
पत्यर, ईंट आदि की मपेक्ष। कहीं अधिक सूक्ष्म हैं। इसीलिए संगीत और काव्य 
'को उत्कृष्ट कला के रूप में, स्वीकार किया गया है । 9203 


साहित्य का महरव ह 0 शक ह अल हे 

काव्य या साहित्य का: माध्यस शब्द है.। शब्द में अर्थ छिपा रहता हैं ॥ 
'इसी अर्थ संप्रात्, शब्द के; द्वारा काव्य का कर्ता अपने अनुभूत सत्य को सहूदय 
'तक.पहुँचाता है ॥ ;भाषा का. माध्यम लेकर ही काव्यकार, था, साहित्यकार 
माज्ब, की भावुवाओं को परिमाजित करने तथा उसकी सौन्दर्य-त्रेतना, संवेदत- 
'इलता, कर्त॑व्यनिष्ठा को विकसित करने में अपनी भूमिका निभाता रहा है । 
कबीर ने मानव-सात्र की एकता को मुद्ृत्त्त दिया, जायसी ने विश्वात्मा के प्रेम 
और सौंदर्य की झाँकी प्रस्तुत की, सूर ने जन-चेतना की सीन्दर्य-भावना का 
'उदात्त रूप॑ उपस्थित किया और तुलसी ने भव्य आदेशों को प्रकाश बिसरा । 


ही का! ४ 


यह संत कुछ साहिंत्य के हारा ही हुमहै 26 कक, 0 कह 


साहित्य ः 


ब्यकित और समाज की दृष्टि से साहित्य का दुहरा करत्त व्य है । एक 
ओर तो साहित्य में समाज का प्रतिथिस्व दिखाई पड़ता हैं और दूसरी और 
राहि-.म समाज क। नई दिशा देता हैं। किसी भी देश की सप्यता, संस्कृति का 
इतिहास उस देश के साहित्य से ज्ञात होता है । जिस देश का साहिः 
समद्ध नही है, वह देश अराध्य रहा है। हिन्दी साहित्य का इतिहास इस बाल 
का साक्षी है कि भारतवष के शी नदांस में जिस प्रकार की घटनाएं जिस युग में 
प्रटी, उस युग का साहित्य भी उसी रूप में रचा गया साहित्यकार ने अपने 
युग का चित्नांकन करने के साथ ही विरोधी परिस्थितियों पर विजय पाने का 
मंत्र भी दिया । वीरगाथाकालीन कवि चंदबरदाई ने प॒थ्थीराज के शौय॑ का 
कथन मात्र नहीं किया, उन्हें अत्याचार गौर अनाचार के विरुद्ध युद्धस्‍्त भी 
चित्नित किया | इसीलिए बहा जाता है कि साहित्य में वहू शवित है जो तोप 
और तलवार में भी नहीं है । 


पर्तमान काल में शानव-जीवन भौतिक सुख की आप्ति में व्यस्त है । 
बैज्ञानिकों ने उसे सुख-समृद्धि के साधन प्रदान किए हैँ। आज बुद्धि-पक्ष प्रदल 
होता जा रहा है और हृदय-पक्ष दुर्बल-सा हो रहा है । आज के बेज्लानिक 
विकास ने मनुष्य को यंत्रदत्‌ यना दिया है| सहानुभूति-सवेदना की मानवीय वि४ 
तियाँ सुप्त-सी होती जा रही है और ईर्प्या-४प, हिसा-उत्पात का बाजार गच्प 
है। ऐसी स्थिति में भौतिवः सुख प्राप्त फर लेने पर भी मनधा ने अपनी ४ *- 
खो दी है| उसे शान्ति देने क लिए साव्त्य की आवश्यकता है । सते कं, «* 
भनुष्य की चित्त-वृत्तियों फा शोघन कर उसमें राग-तत्त्व सतपस्न करता है, । 
राग-तत्त्व के आधार पर मन॒ण्य का मनष्य के प्रति स्नेह-सर्वंध स्थापित है: 
है तथा उसमें मनृष्यता विकसित होती है । साहिता की इस महती स्थिति 4 
परिप्रेक्ष्य में आज माहित्यक्रार का उत्तरदायित्व बढ गया है । संत साफध्य | 
सृजन और अनुशीलन दी जावश्यकता का अनुभव हम कर रहे हैं। सी अत 
भूतिवश साहित्य की विविध विधाओं काब्य, कथा आहि को ऐप ॥» ४ 
जा रद है। 
साहित्य-शास्स 


साहित्य की महूत्वएर्ण स्थिति का परिचय भ्राप्त कर लेते के परा्रचात्‌ 
साहित्य-प्रास्त्र के संबंध भे विचार कर लेना भी आवश्यक है । शरद गत कार्य 
विषय को समुचित जागएए -ो प्राप्त कराता दूं । किसी विषय के सम्तरध में पूर्ण 
ज्ञान प्राप्त करमे के लिए >ठ् विषय के शासक्ष का अनुशीलन किया जाता है । 
साहित्व के सम्यक हनशायन के लियू उसके भास्त्त का ज्ञान आए्एश 


४ साहित्य-शास्त्ष परिचय 


'गारत' शब्द संस्कृत की शास्‌ घातु से वता है। इसका अर्थ हैं अनुशासन ! 
ताहित्य-शास्त्न हमें साहित्य के विषय में अनुशासित करता हैं। साहित्य-सृजन 
के नियभों की व्यवस्थित जानकारी प्रदान करने के साथ ही साहित्य-आास्त्न हमें 
साहित्य के मर्म को समझने में भी सहायता देता है । 

साहित्य-शास्त्र के लिए काव्य-शास्त्र शब्द का भी प्रयोग किया जाता 
है । पूर्व काल में इसके लिए 'अलंकार-शारक्ष” का भी प्रयोग प्रचलित था। इन 
सभी प्रयोगों में साहित्य-शास्त्र ही सर्वाधिक प्रचलित है । आज काव्य शब्द 
कविता के रूप में रूढ़ हो गया है । साहित्य के अंतर्गत कविता के साथ-साथ 
अन्य विधाएँ--कहानी, उपन्यास, नाटक, निबन्ध आदि -भी स्वीकृत हैं । 
इन सभी विधाओं के सम्बन्ध में सम्यक जानकारी देने वाले शास्त्र को साहित्य- 
गारत कहना ही युवितयुवत' है। हुय अपने साहित्व' का सही सूल्यांकता कर 
सकें, इस उद्देश्य से साहित्य-शास्त्न का अध्ययन और अनुशीलत आवश्यक है। 


२ 


साहित्य का स्वरूप और उद्देश्य 


साहित्य : व्यूत्पत्तिमुलक अर्थ और परिष्ाषा 


मानव में सौखये-भावता का विकाप्ष करते और उसे कह्याण की और 
अग्रसर करने वाली कला को साहित्य कहते हैं। साहित्य गढ्य सहित में 
स्यन्न प्रत्यय लगाकर बना है। इसका अर्थ है, सहित का भाव । 'प्रहित' 
शब्द के दो अर्थ हैं: (१) साथ-साथ (२) हित सहित । इसी आधार पर 
साहित्य सम्बन्धी दो उक्तियाँ भी विचारणीय हैं : (१) सहितस्य भाव: साहि- 
त्यम्‌ (२) हितेन सहितम्‌ साहित्यम्‌ । इन उक्तियों और सहित शब्द के दोनों 
. अर्थों पर विचार करने के पश्चात्‌ यह स्वीकार किया गया है कि स्राहित्य में 
शब्द और अर्थ, भाषा और भाव साथ-साथ रहुते हैं तथा उसमें हित अर्थात्‌ 
कल्याण का भाव सल्निहित रहता है । 

शब्द और अर्प की संयुक्त स्थिति को माच्यता देते हुए ही काव्यात्नकार 
नामक लक्षण-ग्रस्थ में भागहू ने कहा है--शब्दार्यों सहितो काव्यम | गोस्वामी 
तुलसीदाम जी ने भी “गिरा अरब जल-बीचि सभ कहियत भिन्‍्ल ते भिन्‍्न 
की उक्ति से शब्द और अर्थ के महत्व को प्रकाशित किया है। साहित्यकार 
इसी शब्द और अर्थ के संयोग से ऐसे साहित्य की सृष्टि करता है जो मानव 
की सौरदर्य-भेतता को उद्बुद्ध कर उसे आनन्द के लोक में पहुँचा देता है । 

साहित्य में हित अर्थात्‌ कत्याण के भाव का समाविष्ट हर 
मनुष्य सौष्दर्य-वेतना को घारण करता हुआ कल्याण के मार्ग से विमुख्ध त हो 
जाय, इस दृष्टि से साहित्य में हित की भावना को रवीकृति दी गई है। इस 
प्रकार से साहित्य शब्द और अथे से युक्त वहू रचना है, जिसमें कल्याण की. 
भावना, निहित होती है । 


६ सा हय-शाज खा दर नय 


पूर्व काल में साहित्य णब्द से उत सभी कूमियों का बंध टाखा था, जलती 
शब्दों थे साथ अर्थ वी अभिव्यक्ति होती थी । साफिय पर्दे मे; लि! उग्नेती 
में जिटरेचर का प्रयोग किया जाता है । लिटरेखर की दान सटे | बक्षर- 
समुहठ) से मानी जाही 7 । हर जी के इस शब्द कग करन थी फरद पर अनों 
मे युवत रचना ही है । -7 अध मे साहिद बाद मथ का रमासा था 7! जाना 
है। इस दृष्टि से दवा का यूची भी एक सासित्वि है. किन्‍्सु आज सहित, 
ग़ब्द का अर्थ पत्चितित है। सया है । आज सपूण पाए मय को शी, तोच्छ 
लबित बाहु मय को हो साहित्य के रूप में मान्यता प्राप्त है | बहमान रू में 
कविता, कहानी, उपन्यास, रेखाचित्न, नाटब, मिवन्ध आदि लसख्ति बाड़ मय 
ही साहित्य की कोटि में स्थान पाते हैं। 





या 





साहित्य में सत्यं शिव सुन्दर म्‌ 


साहित्य भें सत्यं शिव सुन्दरम की भावना का समावेश आवश्यक माना 
गया है । ये शब्द अग्रेजी के 'द टू थ, द गुड, द ब्युटीफुल' के अनुवाद स्वरूप हैं 
किन्तु इन शब्दों में छिपी हुई भावता भारतीय दशन में भी विद्यमान थी । 
सच्चिदानन्द के सत्‌+चित्‌ृ+अनरद इन्हीं भावों की सूचना देते है। इसके 
लिए गीता में सत्य प्रियं हित का उत्लेख है । 


साहित्यकार अपनी रचता को कालजयी बनाते के उद्देश्य से शाइबत सम्य 
को ही अपना विपय बनाता है। सगाज में होने वाली घटनाओं के बीन से बह 
अपने कथ्य का खबन करता है और उसे अपने साहित्य मे श्स सुन्दरता से 
प्रकाशित करता है कि उसकी रचना सामाजिक सत्य का बोघ कराते हुए 
कल्याण का मार्ग प्रशस्त कर सके । साहित्यकार के सत्व की सीमा 'में उसकी 
बल्पता का वह सत्य भी जुड़ जाता है जो आज नहीं है, किन्तु जो कल सत्य 
हो सकता है। सत्य की स्वीकृति, सुन्दर ढंग से अभिव्यक्त करने की क्षमता 
ओर कल्याणकारी को ही क्रमशः सत्य शित्रे सुद्धरम कहा जा सकता है। 
साहित्य में इत तीनों का समावेश होता चाहिए । 
मनुष्य में उदात्त संस्कार जगाने और उसे पशुत्व से विमुख कर देवत्व की 
भोर ले जाने का सर्वोत्तम साधन साहित्य ही है । साहित्यकार का यह कत्त व्य 
है कि वह अशिव तत्त्व से समाज की रक्षा करें| काव्य-रचना के प्रयोजनों की 
चर्चा करते हुए आचार्य मम्मट ने कहा है : 
काव्यं यशकेडर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्ष तये । 
सच्चा: परनितृ तये कांतासम्मिततपोपदेशयुर्ज ॥ 


साहित्य का स्वरूप और उद्देश्य पर 


गर्थात्‌ काब्य यण के लिए, अर्थ के लिए, झोगों को छावरहार का ज्ञान कराने के 
लिए, अकल्याणकारी था अमंगल का नाश बारने के लिए, ब्रह्मानरद सलादर रस 
की प्राप्ति के लिए तथा कांता सम्मिल उपदेश के रूप में रचा जाता है । 
शाय पक्ष और कला पक्ष 

साहित्य या फाब्य की रचना के मूल में साहित्यकार की अतुल हुआ 
करती है। संवेदनशील व्यक्तित्वगभ्पत्त, प्रतिशा और कह्पना दा घी 
साहित्यकार जैसा अनुभव करता है, बसों ही 'भाव-सामग्री अपपी रचता के 
माध्यम से सहुृदयों के लमद् प्रस्तुत कर देता है । 

इस प्रकार काव्य के दो पक्ष हैं -(१) अनुभति पक्ष (२) अभिव्यक्ति 
पक्ष । अनुभूति पक्ष को ही काव्य का भाव पक्ष कहा जाता है । अभिव्यकित 
पक्ष को ही कला पक्ष के रूस में जाना जाता है। भाव पद्ष को काव्य का 
अंतरंग या भीतरी पक्ष भी कहते है। कला पशन्न काब्य का बहिसरग या बात्षा 
पक्ष कहलाता है। भाव पक्ष काव्य रूपी नायिका का प्राण है बौर कला पक्ष 
उसकी काया, उसका वरन्न और उसके अलंकार के सुक्य हैं। प्राण के अभाव में 
नायिका णब मात्र रट जाती है और तब उस | काया व उसका ख्ूगार महत्व 
हीन हो जाता है । ढीफ इसी प्रकार काव्य या साहित्य यदि भावबसिदीन है तो 
व्यर्थ है। प्राण संपर्त तायिका यद्वि काया से रूपमयी ओर झांगार सज्जित हो 
तो वह भतीब मोहऊ हो जाती है । यही स्थिति काब्य या साहित्य को भी है 
भावपूर्ण रचना यदि कला पक्ष की दृष्टि से नियार प्राप्त कर लेती है तो बहू 
सहज ही सबकी प्रशंसा भी प्राप्त कर लेती है । 

काव्य में भाव पक्ष को प्रधानता प्राप्त है, किस्तु भाव पक्ष और कला पक्ष 
से समन्वित रचना ही सुन्दर साहित्य की श्रेणी भें स्थान पाती है। भाव पक्ष 
का संबंध अथ-तत्त्व से होता है। कला पक्ष का सम्बन्ध भाषा और उसके 
अभिन्‍न उपकरणों-- छन्द, अलंकार आदि से होता है। भाव पक्ष प्राण रूप 
है, इसलिए उसे ही काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया गया हैं और 
इसीलिए काव्य की आत्मा के रूप में आज रस को मास्यता प्राप्त है। आचाय॑े 


विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण' में कट्ठा है-- वाक्य रसतात्मक काव्य | रस को 
काव्य की आत्मा रूप में अन्य आचार्यों वे भी स्वीकार किया है। 

काव्य या साहित्य फे अंतरंग भौर बहिरंग का देखते हुए उसमें चार तत्व 
स्वीकार किए गए हैं : 

१. भाव तत्त्व । 

२. बृद्धि या विचार तत्त्व 
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३. करपना तत्त्त । 

४, अभिव्यक्ति या शैली तत्त्व । 

इन्हीं चारों तत्त्वों को दो पक्षों में विभवत कर दिया गया हैं । प्रथम तीन 
की स्थिति भाव पक्ष के अदर ही मान्य है। भतिम को कला पक्ष के रूप सें 
मान्यता प्राप्त है। अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों ही पक्षों को ओचित्य ओर 
लालित्य से प्रभावी और रमणीय बनाने वाली यह कला (साहिं्प) लोक-मंगल 
का विधान करती हुई मनुष्य की सौन्दय-चेतना को विकसित करती है तथा 
उसे लोकोंत्तर आनन्द प्रदान करती है | मनुष्य की विचारधारा का परिष्कार 
कर वह्‌.उसे 'सामाजिक' और 'सहुदय' की श्रेणी में ला देती हैं । साहित्य का 
रस-तत्त्व हमारे मन में ्ात्विकता का समावेश कर हमें आनम्दमग्न कर देता 


है ) 
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काव्य था साहित्य की रसानुभूति दो प्रकार से होती है--स्ता हित्य का एक 
रूप अ््य हैं और दूसरा दृष्य । श्रव्य साहित्य को सुनकर उसका रसामृभव 
होता है । इससे भिन्‍न स्थिति दृश्य काव्य या दृश्य साहित्य की होती है । दृश्य 
कांव्य का भानन्‍्द देखकर प्राप्त होता है। इन दोनों ही प्रकार के साहित्यों को' 
हुम पढ़ेते हैं। पढ़ुसर आनन्द प्राप्त करने की स्थिति दोतों ही प्रकार की 
रखताओं के साथ जुड़ी हुई है, किन्तु श्रवण और दर्शन की विशेषता के आधार ' 
पर साहित्य या काव्य के दो भेद किए गए हैं: (१) श्षव्य' काव्य या श्रब्य 
साहित्य, यंधी कविता, कहानी, उपन्यास आदि (२) दृश्य काव्य या दृश्य 
साहित्य, यथा नाटक, एक्रांकी, प्रहतन, आदि । संह्कृत भाषा में साहित्य के 
चेम्पू झूय को भी महत्व प्राप्त था । तम्पू काव्य को मिश्र काव्य भी कहते हैं। 


कविता, कहानी, उसन्यास्त, नाटक, रेखाचित्र, जीवनी आदि साहित्य के 
विविध छप हैं। इनके लेखन की अलग-अल्नग शैली है। इन्हें ही साहित्य की 
विभिल विधाएँ कहते हैं। कविता माहित्य की एक विधा है तो कहानी दूसरी 
विधा है । इसी प्रकार उपस्याक्त, नाटक आदि विभिन्‍न विधाओं में साहित्य की 
रचना होती है | 


विधा को दृष्टि से श्रव्य काम्य को दो श्रेणियों में विभाजित किया गया 
है-- (१) पद्य या कविता (२) गद्य । 


कविता में सुर, लय और गेय तत्व की प्रधानता होती है । इन्हीं तत्त्वों को, 
परिपुष्ट करने का उद्देश्य लेकर आचार्यों ते छल्द-तियमों का विधान किया 
है । छत्द-नियम के अन्तर्गत माता और वर्ण की क्रम-योजना को स्वीकृति प्राप्त 
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है, किन्तु नई कविता में छत्द-वन्धन को अनिवार्य नहीं समझा गया है। नई 
कविता में माद-तत्व का प्रसोग होगा है। गेय तत्त्व को पदों और गीतों का 
भमुछ्य तत्व माना जाने लगा है । 
काव्य शब्द आज कविता के छृप में ही झढ़ हो गया है । इस अर्थ में काव्य 
को तीन भागों में वाँदा गया है ; (१) महाकाव्य (२) खण्डकाब्य (३) मुगतक 
रखना । इनमें प्रथम दो को प्रबन्ध काव्य के रूप में मान्पता प्राप्त है। किसी 
कथा का आश्रय लेकर जब रचता का संयोजन किया जाता है, तब उसे प्रक्‍नध 
काव्य की संज्ञा प्राप्त होती है। महाकाव्य और खंड्काव्य में कथा-सुत्र का होता 
अनिवार्य होता है | इसीलिए इन्हें प्रबन्ध मूलक माता जाता है। प्रवन्ध काव्य 
' के दो रूपों में ही इन्हें स्वीकार किया गया है। मुक्तक रचना में वाधा-सून्न की 
भावश्यकता नहीं होती है। वह भाव-विशेष से सम्ब"्ड एक रवतंत्न रखता 
होती है । 
गद्य की स्थिति पद्म था कविता से भिन्‍म है। गद्य में गेयता या लग 
अपेक्षित नहीं हैं। गद्य में गइ का अर्थात्‌ वाणी की सहज व्यक्तता का महृत्त 
होता है। वर्तमान समव में गदू के अनेक रूप उपलब्ध हैं। गद्य-रचना की 
विधिध विधाएँ आज अपना उत्कर्प दिखा रही हैं। कथा फा कथन करने वाला 
गद्य कया-साहित्य के कप में आज संपुष्ड हा रहा है। उपस्यात, कहानी भादि 
कथा-साहित्य की वि भन्‍त वियाएं हैं। निवस्ध गद्य की एक दूसरी स्वत विधा 
है। निबन्ध भी कई प्रकार क॑ लिखें जा रहे है और उनके लेखन की भिन्‍त- 
भिल्त ऐलियाँ आज प्रतिष्ठा प्राप्त कर रही है । जीवती, आत्मकथा, रेखाचित्न, 
मंस्मरण, यात्रा-वृत्तान्‍्त, डायरी, पत्च, रिपोर्ताज आदि ग्रद्म की विभिन्‍न 
विधाओं में विपुल साहित्य की रचना की जा रही है । 


दृश्य काव्य के रूप में नाटक को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । पूर्व काल में 
नाटक गद्य-पद्ममय रचना के रूप में ही प्रदर्शित होता था । वर्तमान समय में 
नाटक गद्य की हो एक सशवत्त विधा के छृप में मान्यप्है | नाटक के मध्य कहीं- 
कहीं परिरिथति-सापेक्ष कविताओं और गीतों का भी संयोजन कर दिया जाता 
है । नाटक की एक विधा एकांकी का आज अधिक प्रचलत है। कभी-कभी पद्च- 
नाटक भा संगीत नाटक भी देखने को मिलता है। पद्च-माटक या क्ग्रीत-ताटक 
को साहित्य की स्वतंत्र विधा के रूप में स्वीकार किया जाता है, वहु नाटक 
का रूप नहीं हैं । | 


गद्य-साहित्य फी एक अच्य विधा आलोचना है। भालोचता में साहित्यकार 
को कलात्मक अभिणारिए "ता अवसर कम भिश्यतां है। पश्च विधा के द्वारा गद्य 
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और गद्य, दृश्य और श्रव्ण साहित का मूल्यांकन किया जाता है। शालोचना 
को समीक्षा भी. कहते है। जालोंवक या समीक्षक आलोच्य कृति के गृण-दोष 
का विवेखन करते का कार्य करता हैं। आलोचना के द्वारा वहू साहित्य का 
नियमत करता है । अपने आाएणे से साहित्य च्युत न होने पाए, इस दृष्टि से 
आलोचक की आलोचना आए का हॉये करती है । णालोचना में भी धानोचक 
अपनी शैली के कारण अपना व्यक्तित्व प्रकट करता है। इसीलिए इसे भी 
साहित्य के अच्तर्गंत स्वीकार कर लिया गया है अन्यथा गद्य को यह विधा 
शास्त्र के रूप में मान्य होती । साहित्य की विधिध विधाओं को समझने के 
लिए निम्तांकित तालिका पर ध्यात देना उचित होगा : 


तालिका १ 
साहित्य की विधाओं का प्राचीन वर्गीकरण 


साशित्य (झाध्य) 


| 


| | 








दृश्य श्रष्प 
मल लकी रत वश अक नल, 
| | | | 668 ही 
रूपक उपरूपक प्द्च गद्य... (गद्यनपद्य मिश्रित 
(इसके १० भेद है)(इसके १८ भेद है) । । काव्य रूप) 
हल पक कक अस । 
| | | | 
प्रबन्ध सुक्तक गद्यकाव्य कथा या 
। आदरयाधथिका 


महाकाव्य खंडकाव्य 


तालिका २ में साहवित्य के आधुनिक स्वरूपों को प्रदर्शित किया गया है ! 
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तालिका २ 
साहित्यिक विधाओं का आधुनिक वर्गीकरण 
साहित्य 
| 
| | 
पद्च गद्य 
| | | | 
| माठक कथासाहित्य गद्य के अन्य रूप 
| | | 
| तह हल हि, ध | | 
प्रबन्ध वतक नाटक एकांकी विविध | | 


उपन्यास कहानी 


 क 





| | | 
महा- खंड- | निदेत्ध संस्मरण रेखाचित्न | । | | 
काव्य काव्य | रिपोर्ताज | [ | 
है [6 
| | है 

, छत्दबद्ध,.. पद, आत्मकथा, | 
छन्‍्दमुक्त,.. गीत, जीवती | 

विविध विविध 

भालोचना | 
डायरी, पत्र, 
विविध 


है, किन्तु वर्तमान समय में साहित्यिक विधाओं के स्वेरूप में तिरन्तर परिवर्तत 
आता जा रहा है। बाज कविता केवल पद्मात्मक ही नहीं है । नई कविता में 
छंद-बंधत और गेयता नहीं दिखाई पड़ती, फिर भी नई कविता का अपना 
गौरव मान्य है। रूपक और नाटक भी आज मात्र दृश्य काव्य के, रूप में नहीं 
हैं। उनका प्रदूय रूप भी आज प्रतिष्ठित है। रेडियो रूपक श्रव्य साहित्य के 
रुप में विद्यमान है। इन्हीं कारणों से आज दृश्य-भ्रव्य या गद्य-पद्य की स्थूल 
विभाजन रेब्ा से साहित्य की वर्भक्षत्त करना ठीक नहीं समझा जाता है । 


कविता 





'कविता' शब्द से सामान्यतः पद्यमयी रचना का ही बोध होता है। लग, 
सुर, तुक आदि कुछ ऐसी विशेषताएं है जिन्हें ध।रण कर कविता गद्य से क्षतग 
अपना अस्तित्व प्रदशित करती है । कविता का 'रस” तत्त्व पाठक को आनन्द 
प्रदान करता है। दृश्य जगत के सत्य को कवि सुन्दर और मंगलकारी वनाकर्‌ 
कविता के माध्यम से सहृदय तक प्रेषित करता है। आचार्य हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने कविता के सम्बन्ध में विचार व्यक्त करते हुए कहा है : 


कविता का लोक प्रचलित अर्थ बहु वाक्य है जिसमें मावावेग हो, कह्पतना 
हो, पद-लालित्य हो और प्रयोजन की सीमा समाप्त हो चुकी हो ।' 


कविता में राग तत्त्व की प्रधानता होती है, उसमें मधुर जिज्ञासा उत्पन्‍्त 
करने और उसे तृप्त वरने की शवित रहती है । 'कोलरिज' ने कविता को 
आवेगभयी भाषा की ऐसी हो रचना कहा हैं। विभिन्‍न विद्वान। के विचारों से 
भवगत होने के पश्चात्‌ यह स्पष्ट होता हैं कि कविता ललित एवं लयपूर्ण पदों 
से युक्त वहू रचता है, जिसमें भावादेग और कल्पना की प्रधानता होती है 
और समाज का सुक्ष्म निरीक्षण कब्र के सत्य का रूप धारण कर लोक का 
कल्याण एवं मंगल का विधान करता है । 


कविता विधिध रूपों में लिखी गई है। राग-रागनियों से युक्‍त संगीत की 
ध्वनि से भरी हुईं कविताओं का लेखन भवितकालीन कंविये ने किया । सूर के 
पद इसी प्रकार के हैं। छंद-शास्त्न के नियमों का अनुसरण करने वाली 
कविताएं हिन्दी साहित्य क्षी घाती' हैं। दोहा, सीरठा, इखद्र बच्चा, उपेसे वा 
आंदि 8ंदों में लिखी गई रचनाओं से हिन्दी साहित्य समृद्ध हुआ हैं। वर्तमान 


५ 
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युग में छंद-बन्चन से मुक्त, तुकबिहीन नई कविताएँ भी लिखी भा रही 
इस प्रकार कविता के विविध रूपों से हमारा साहिदा भरा हुआ है | 

कविता को श्रेणी में महाकाव्य, खक्टकाव्य, मुकाक, मील, प्रमीत, पद आदि 
की गणना होती है । कविता की इन सभी विधाजों मे साहित्य है तार नल्बो-- 
भाव, कहना, बुद्धि भौर जलती -का गर्ग मोग रहता है । भाव सास्त 
कविता में आनन्द ततक्त को उसार कर उगे लोकोनर भाननन्‍ददायक बना दता 
है। यही भाव तच्च कब्रिता गे रस बवकर व्याप्त रहता है । काइ्यानद ही रस 
कहलाता है । रस को ही काव्य की आत्या कहा गया है । 

वर्मपान समन गे बिचारकी वा एक बर्ग रस की जयेक्षा बृद्धि तत्त भझो 
अधिक महत्व दे रहा है। नई कविता' भे बूद्ध ततच्च ही ही नाव भारसना 
प्राप्म है। कविता की उत्डप्टलता के लिए विसी एक सर्च को प्रवानला का 
आग्रह ठीक नहीं कहा जा सकता । अच्छी कसा के लिर चारों तनैबो का 
उबित समस्वय मान्य है | भाव तत्व, तत्पना तच्ब, बुद्धि सन्‍्च और पैली तत्व 
का उचित सामंजन्प अच्छी कविता के विए आवश्यक होता 


कविता के भेद 

प्राचीन आलायों के अनुसार कविसा भ्रद किए गए है -- 

2, प्रबंध काथ्य 

२. मुबतया वन्य 

प्रवन्ध काव्य में ध' नाबद्धता होती है| उसमें आाद्यान्त एउ तारतस्य रहता है 
प्रवन्ध काव्य के रू": वर एक दूसरे से अनुस्युत्त रहते है । गयानक का सृत्न 
अपनी घाराबद्धता से जब घृटनाक्रम को गंशना हुआ वर्गिन ड्वोता है तब 
कविता को 'प्रचन्ध काव्य” की सन्ञा प्राप्त होती है| प्रकू 4 हा * दाया है 
अच्छी प्रकार से वंधा हुआ । 'रामचरित मानत्न' मे राभ का उन्‍ायाणा का 

जयद्रय-वध' में जयदूव के बध की कवा का क्रमबद्ध रूय में दर्णन किया गग्मा 

है। इसीलिए इन रखताओं को प्रवन्ध काव्य की श्रेणी में स्थान प्राप्त है । 

मुक्तक रचता में कथा-सुत्र का बधन नहीं रहता है । कथा-प्रसंग से मुक्त 
किसी एक भाव को व्यक्त करने बाली रचना को मुकतक कंहते हैं । यह रचता 
स्वयं में ही स्पतत्र और पूर्ण होती है । उसे स्फुट काव्य भी कहां जाता है। 
कबीर और सूर के पदों, विहारी के दोहों तथा आधुनिक कर्वियों को स्फुड 
कविताओं की मुक्तक रचना की कोर्टि मे ही गिना जाता है । 

प्रबंध और मुक्तका का भेद मिझपित करते हुए आचार्य रामचस्द्र शुकत ने 
लिखों है--'मुकतक में प्रवन्ध के समात रस की धार नहीं रहुती, जिसमें कथा- 


कविता १भ्‌ 


प्रसंग की परिस्थिति में अपने को भूला हुआ पाठक मरत हो जाता है और 
हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है, इसमें तो रस के ऐसे छीटे पड़ते हैं 
जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है । यदि प्रवन्ध काव्य 
एक विस्तुन बनस्छली है तो मुश्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है! । 
प्रबन्ध काव्य : 

प्रबन्ध काव्य के दो भेद किए गए है-- (क) महाकाव्य और (ख)खण्डकाव्य । 
कला पश्ष की दुध्टि से इन दोनो में उतना अंतर नहीं है जितता विषय की दृष्टि 
से। महाकाव्य में नःयक के सपुर्ण जावन की गाथा का भौर खण्डकाव्य में 
उसके खण्डजीवत या उसके जीवन के किस्ती विशेष अवसर का क्रमबद्ध रूप में 
वर्णन हात। है । महाकाव्य का आकार बड़ा होने के कारण उसमें वर्णन के 
विस्तार हेतु अधिक अवकाश रहता है । 

महाकाव्य का लक्षण निम्तांकित रूप में भारतीय आचायों ने प्रस्तुत किया 
है-- 


' 


१, महाकाव्य एक सर्गबद्ध रखना है। इसमें कम से कम ८ सर्ग होते हैं । 
२. प्रत्येक सर्ग में प्रयुक्त छंद आरम्भ से अन्त तक एक ही भ्रकार का 
होता है किन्तु सर्ग के अन्त में छंद बदल जाता है। सर्ग के अन्त में 
अगली कथा की सूचना होती है । 
. महाकाव्य का नायक धीरोदात्त और कुल्ीन होता है | 
. महाकाव्य सें श्रृंगार, वीर और शान्त रसों में से कोई एक प्रधान 
होता है । अग्य रस गोण होते हैं । 
५, महाकाव्य में संभी सन्धियों को स्वीकृति प्राप्त होती है। इन्हीं के 
आधार पर कथा का संगठन किया जाता है । 
६. महाकाव्य की कथावस्तु ऐतिहासिक, पौराणिक या लोक-विश्रुत 
होती है । | ; 
७. महाकाव्य में प्रकृति, ऋतु, नगर, वत, पर्वत आदि का साइग्रोपाहझूग 
वर्णन होता है । 
८. महाकाव्य के आरम्भ में मंगलाचरण, सज्जन-्पशंत्ता औड़ दुर्जत- 
निल्दा का विधान होता है। 


चल 


उपयुक्त लक्षणों में ताथक का धीरोदवात्त होता भी स्वीकृत है। वर्तमान 

समय में यह्‌ लक्षण शिथिल हो गया है । महाकाव्य के नायक के कूप में भाज 

किसी भी व्यक्ति का चयन ही सकता हैं, किन्तु यह आवश्यवा है कि वह जातीय 
और सांस्कृतिक चेतना से जुड़ा हुआ हो । 


१६ सा <्य-शास्क्ष परिचय 


प्राचीन आचार्यों ने रसप्रिद्धि को महाकाब्य का उद्देश्य माना है। इसी 
दृष्टि से उन लोगों ने शांगार, बीट या शात रसों में से किसी एक की प्रधानता 
को एक आवश्यक गण के रूप में निरूपित किया है। आज उहण्य के रूप भें 
महात और उदात्त भावनाओं के प्रकाशन को भी महरब दिवाजा रहा हे। 
इसीलिए महाकाग्य में जातीय संस्कृति, जातीय सत्ता, रा पीय भावना आदि 
का कभन करने को आबद्यकता पर बल दिशा गया है । 

हिन्दी महावागगय्यों की परम्परा में सदवरदायी कुत 'पशथ्याराज रासों' को 
प्रमुख स्थान प्राप्त है। जायसी कृत 'पद्मावत्त' और गोस्वामी तुलसीदास कृत 
'रामचरित' मानस हिन्दी के सुप्रसिद्ध महाकाब्य हैं! आधरन्निक काल के काव्य- 
ग्रंथों में 'प्रियप्रवास', साकेता, 'कामाथनी, उर्वशों' आदि को महाकात्य की 
कोटि में रखा गया है । 

खण्डकाव्यों में नायक के खश्डजीपन की गाथा क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत की 
जाती है। इसमें एक देश-काल की घटना का अनुसरण होता है। खण्डकावब्यों 
में भी सर्ग होते हैं पर उनकी समस्या ८ से कम भी हो सकती है। प्रट्योक सर्ग 
के लिए खण्डकाव्यों में कद का बन्धन भी रबीकुन होता है किन्तु शर्ग के अन्त 
में छंद का परिवर्तन आवश्यक नहीं होता । घण्दकाव्य में भी प्रकृति का चित्र 
उतारा जाता है, इसमें भी मंगलाजरण प्रस्तुत किया जा सकता है, किम्मु इस 
सबका होना खण्डकाव्य के लिए आवश्यक नहीं माता गया है। इसिवत्तिमुलकता 
ही खण्डकाव्य की प्रमुख विशेषता है | हिन्दी के प्रमख खण्दकाव्य है--जगम्मद्रथ- 
वध, पैथिक, नहुप, कुणाल, प्रयाण, भोजराज जादि । 
मुबतक ; (पद, गीत, प्रगीत ) 

यह स्पष्ट किया जा चुका है कि मुबतके हा «वा "ये में पूर्ण 
रचना है । इसमें कथा-सूत्र की धराराबद्धता नदी हाती 77 । बे मुख श्चनाएँ 
जिन्हें गाया जा सुकता है, गेय मुक्तक कपालाती है, किन्‍तु जिन्हें गाया नद्टी जा 
सकता है, उन्हें पाठ्य या श्रव्य मुब्तक क,ते है । इस प्रकार मुककक गेस जद 
पराढुव दो प्रकार का होता है । गेय मुक्तक वी श्रेणी में पद, गील, प्रगीत सभी 

. को रखा जा सकता है। श्रव्य या पाठव गुकतक कुछ ऐसे भी होते हैं, जिनकी 

बत्ति उपदेशात्मक होती है । ऐसे मुक्तकी को नीति-विययक मुतलक कहते है । 
रहीम के दोहे इसी प्रकार के हैं। धाया दीमदताल की ऋषोक्तियाँ भी इसी 
श्रेणी में स्थात पाती हैं । श्र्य मुहतक प्ंद-शास्क्ष का अनुसरण कर मात्षिक 
वे वाणिक दो पद्धतियों पर लिखा जाता है। जब छद-शासत्न के बंधन को सह 
स्वीकार नहीं करता है तब उसे स्वतंन्न मुकतक कहते है। 'मुबत छंद कविता 
व नई कविता' इसी श्रेणी में आती हैं । 





कविता ५१७ 


निम्नांकित तालिका से कविता के प्रमुख भेंदों का परिचय दिया जा रहा 


हैः 


कविता या काव्य 
[| | 
प्रबंध मुक्तक 
| | 


महाकाव्य बेंडकाध्य श्रव्य मुकुतक . गेय मुक्तक 


| | 

छन्द शास्रानुसारी स्वतंत्न संगीत जास्तीय- सामान्यतः 
| | (राग-रागिनी युक्त) गेय 
| | 








| 


' [| 
मात्चिक वाणिक मुक्त छंद नई कविता पद गीत, 
प्रगीत, लोक 


गीत, साहित्यिक गीत 


कुछ सुक्तक पाश्वात्य पली पर भी लिखे गए हैं यथा, चतुर्दगपदी, शोक 
गीत, कोरस आदि । 

संगीत ध्वनि की उत्कृष्टता और भावावेग की तीब्रता का गुण धारण कर 
लेने पर भुक्तक प्रगीत की संज्ञा प्राप्त करते हैं । संगीतात्मक पद्धति पर गाए 
जाने की क्षमता के कारण ही इन्हें प्रभमीत कहा गया हैं। अंग्रेजी में इन्हें 
सिरिक कहते हैं। प्रगीतात्मक कविताओं में कवि अपनी व्यक्तिगत भावनाओं, 
प्रसन्‍नता, पीड़ा, चिन्ता आदि को व्यबत करता है! प्रगीत की परिभाषा करते 
हुए कहा गया है-- 


'भावावेग की तीम्नता से निकली हुई गेय क्ाव्य-ध्वनि प्रगीत है ।' प्रगीत को 
ही गीत भी कहते हैं। इसके मुख्यतः दो स्वरूप हैं-(१) लोक गीत ( २) साहित्यिक 
गीत। जोक गीत को जन गीत भी कहां जा सकता है। साहित्थिक 
गीतों में लोक गीतों की अवैज्ञा कजात्मकता अधिक रहती है। विभिन्‍न 
: प्रदेशों की भाषा में उस्त प्रदेश का जीक गीत गाया जाता है। इन लोक गीतों 
में मर्मेस्पशिता अधिक होती है। लोक गीत विभिन्त अवसरों के अलुकुल गाए 


श्ष साहित्य-शास्त्न परिचय 


जाते हैं। इनकी धुन का माधुय साहित्यकारों को भी प्रभावित करता रहा है| 
लोक गीतों की शैली में साहित्यिक गीत भी लिखे गए है। आज इस प्रकार के 
साहित्यिक गीत प्रचुर मात्ना में लिखें जा रहे हैं। साहित्यिक गीतों में भाव 
तत्त्व और बुद्धि तत्त्व की प्रधानता रहती है। कविता को भावभूमि पर गेय 
तत्व का संयोजन कर साहित्यकार साहित्यिक गीतों की रखना करता है। 
मह॒दिवी वर्मा, जयशंकर प्रसाद, निराला और पंत के साहित्यिक गीतों का 
गीत तत्त्व की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


रस 





काव्य की पढ़ने-सुनने या नाटक को देखने मे हमें विशेष प्रकार के आनन्द 
की प्राप्ति होती है। इसी आानस्द को रस कहते है । जो लोग रस प्राप्त करते 
हैं, उन्हें सहुदय या सामाजिक कहा जाता है। इस प्रकार पाठक, श्रोता और 
दर्शक सामाजिक या सहुदय कहलाते हैं । 

रस या भानन्द की अनुभूति में हमारी प्रवृत्तियाँ सह्ाप्रक होती हैं। 
विभिन्‍न स्थितियों में हमारे मन की अनेक वृ त्तियाँ बनती रहती हैं। चित्त की 
इन्हीं वृत्तियों को भाव कहते हैं। आचार्यो ने भादों को दो बगों में बाँदा है-- 
(१) स्थायी भाव और (२) संचारी भाव । 
स्थायी भाव 

मनुष्य की मूल प्रवृत्तियाँ स्थायी भाव के झथ में जानी गई हैं। इनकी 
संख्या नी हैं| ये स्थायी भाव प्रत्येक मनुष्य के सत्र में सोए रहते हैं और 
अनुकूल परिस्थिति में जागृत होते हैं ! नो स्थायी भावों रति, हास, शोक, 
क्रोध, उत्साहू, भव, जुगुप्सा, विस्मय, शम अर्थात्‌ निर्वेद के साथ शिशु के प्रत्ति 
बरत्यल [ममता) को संयुक्त कर लेते पर इनकी संख्या १० हो गई हैं। इन्हीं 
१० स्थायी भावों से १० प्रकार के आन प्राप्त होने हैं। इसीलिए १० 
स्थायी भावों से १० रसों की उत्पत्ति स्वीकार की गई है। इनका उल्लेख 
इस प्रकार हैं « रु 

स्थायी भाव रस स्थायो भाव श्स 

!. रति शूंगारे २, हास हास्य 

३. प्रौक क्रुण ४. क्रोध रोड 


२८ साहित्य-शसस्त परिचिक 


स्थायी भाव... रस. स्थायी भाव रस 

५, उत्साह वीर ६. भय भयानक. 

७. जुगुप्सा (घूणा). वीभत्स ८५८, विस्मय गद्भुत 

६, शाम या निर्वेद शान्त १०, वत्तल वात्सल्य 
संचारी भाव 


दस स्थायी भावों के अतिरिक्त बहुत से अन्य ऐसे भाव भी हैं जो यथा 
अवसर उत्पन्न और शमित होते रहते हैं। इनका यथासमय स्थायी भावों के 
साथ संचरण होता है। इप्तीलिए इन्हें संचारी भाव कहते हैं। इन्हें द्यभ्िचारो 
भाव भी कहा जाता है। संचारी या व्यभिचारी भावों की संख्या ३३ मानो गई 
है। ये हैं-- 
(१) निर्वेद (२) सलानि (३) शंका (४) असूपा (५) मद (६) श्रम 
(७) आलस्य (८) दैत्य (६) चिन्ता (१०) मोह (११) स्मृति (१२) घृति 
(१३) क्रीड़ा (१४) चपलता (१५) हुवे (१६) भावेग (१७) जड़ता 
(१८) गे (१९) विषाद (२०) औत्सुक्य (२१) निद्रा (२९) अपस्मार 
(मिरगी) (२३) स्वप्न (२४) विवोध (जागता) (२५) अमर (२६) अवहित्य 
(गोपन) (२७) उम्रता (२८) मत्ति (२६) व्याधि (३०) उन्माद 
(३१) ज्ञास (३२) वितर्क (३३) मरण । 
इन संचारी भावों से स्थायी भाव पृष्ट होते हैं । 
सहृदय के स्थायी भाव को उद्बुद्ध कर उसे रस की स्थिति में लाने वाली 
सामग्री को रत्त की सामग्री कहते हैं । नायक्र-तायिफा, उनके हाव-भाव प्रकृति" 
परिवेश आदि रस की सामग्री के रूप में मान्य हैं। इस रस-सामग्री को तीय 
श्रेणियों में रखा. गया हैं-- 
(१) विभाव (२) अनुभाव (३) संचारी भाव | 
इन्हीं तीनों के संपोग'सें रस को निष्पत्ति होती है। आचार्य भरतमुनि ने 
रस-निष्पत्ति के सम्बन्ध में एक सूत्र प्रस्तुत किया है -- 
(विभावानुभाव व्यभिचारिसंयोगादू रसनिष्पत्ति : । 
अर्थात्‌ विभाव, अनुमाव और संचारी भात्रों के संयोग से रप्त को निष्पत्ति 
होती है । 
विभाव (आलसख्बन और उद्दीपत) ; भावों को उत्पत्त या जागृत करने 
वाले विशिष्ट बाह्य कारण ही विधाव कहलाते हैं। ये दो प्रकार के होते हूँ 
(१) भालस्थन विभाव' (२) उद्दीपत विभाव | 


रस रे 


जिस व्यक्ति के मन का स्थायी भाव जागृत होकर रस बनता है, उसे 
आश्रय कहते है । भाश्रय का स्थायी भाव जिस वस्तु या व्यक्ति को देखकर 
जागत होता है, उस आलम्बन कहते है। आलम्बन के कार्य और उत्तकी 
चे"्टाओं को उद्दीपन घिधाव कहा जाता है। एक उदाहरण से यह अधिक 
स्पष्ट होगा । 

परशुराम लक्ष्मण को देखकर क्रुद्ध होते हैं। ऐमी दशा में परशुराम 
आश्रय हैं भौर लक्ष्मण आलम्बन हैं | लक्ष्मण की बातचीत और उनकी चेध्टाएं 
जो परणराम के 'क्रोध' स्थायी भाव को जागृत करने का कारण हैं, उद्दीपत 
विभाव है। आलम्बन को देखकर आश्रय में जित भावों का उदय होता है, 
उन्हें प्रकृति तथा अन्य तत्त्व भी उद्दीप्त करते हैं। उद्दीप्त करने वाली वस्तुओं 
या परिस्थितियों को उद्दीपत विभाव माना जाता है। इस प्रकार उद्दीपत 
मानव सम्बन्धी भी होता है जौर प्रकृति सम्बन्धी भी । 


अनुभाव 

अनुभाव आश्रयगत होते हैं। अनुभाव आश्रय के भावों को सूचता देते 
वाले शारीरिक विकार होते हैं। इनकी संख्या ८ है-- स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, 
स्व॒रभंग, कम्प, विवर्णता, अश्रु और प्रलाप। ये ऐसे अनुभाव हैं जिनके द्रा रा भाश्रय 
अपने मनोभावों की सूचना देता हैं । 


रस-निश्पत्ति 


विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के योग से रस की निष्पत्ति होती है, 
इस कथन की परीक्षा #ंगार रुक के संदर्भ से, की जा रही है -- 

नायक आश्रय है। उसके मन में रति स्थायी भाव सुधुप्तावस्था में विराज- 
मान है। नाथिका को आल्रम्बन रूप में देखकर आश्रय के रति (स्थायी भाव) 
को जापूति प्राप्त होती है। नायक ने नायिका को उपबन में देखा है । उपवत्त 
का परिवेश उसके रति भाव को पुष्ट करते में सहायक होता है । यही उद्दीपन 
विभाव हैं। अब नायक का रति भाव झूंगार रप्त को कोटि में पहुंचते की 
दिशा में उमड़ता है । इसका पत) लायक के रोमांच से चलता है। रोमांच ही 
अनुभाव है । तायक में तायिका की प्राप्ति की खिस्‍्ता संचरित होती है। यह 
मंचारी भाव भी उसमें संचरित हो रहा है । इस सबके सम्मिलित छप मै 
नायक में प्रेम जागृत हुआ है, यही म्टंगार रस है । 

रस की यही प्रक्रिया दरतों रसों में चलती रहुती है। इसी प्रक्रिया को" 
सू चित करने के उद्देश्य से कहा गया है :-- 


२२ साहित्य-शास्त्र १रिचया 


'विभावानूभाव व्यभिचारिसंयोगादु रसनिष्पत्ति: ।' 

शूगार ही रसराज है: दस रसों की चर्चा की जा चुकी है। भवभूति 
ने भाव की सात्विकता और सहानुभूति तत्त्व के आधार पर करण रस को 
सर्वाधिक महत्त्व दिया है, किन्तु रसों में श्यंगार रस को रसराज माना जाता 
है | इसके प्रमुख कारण निम्नांकित हैं : 

श्ुंगार रस का व्यापक प्रभाव है। इसके दो पक्ष हैं (क) संयोग (ख) 
वियोग या विप्रलम्भ । इन दो पक्षों के कारण सभी प्रकार की सुखद और 
दुखद अनुभूतियों का समावेश प्यृंगार. रस में मिलता है । शंगार रस में ३३ 
संचारी में से २६ का उपयोग होता रहता है। इस रस की अधिकाधिक रसों 
के साथ म॑त्री है। इन्हीं कारणों से खूंगार को रसराज के रूप में मान्यता दी 
जाती है। - 

उदाहरणों के द्वारा १० रसों का परिचय प्राप्त कर लेना संगत है। अतः 
निम्नांकित उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं : 
संयोग धू गार 
(१) बूझत स्याम, कोन तू गोरी । 
कहाँ रहति, काकी तू बेटी ? देखी नहीं कहूँ ब्रज खोरी। 
काहे को हम ब्रजतन आवति। खेलति रहति आपनी पौरी । 
सुनती रहति श्रवननि नं द-ढोटा, करत रहत माखन दधि चोरी । 
तुम्हारों कह चोरि हम ले हैं? खेलन चलो संग मिलि जोरी। 
सूरदास प्रभू रसिक सिरोमनि, बातन भूरइ राधिका भोरी ॥ 
चितेवत चकित चहूँ दिसि सीता । कहूँ गए नुप किस्तोर मनचीता | 
लता ओट तब सखिन लखाये। स्यामल गोर किसोर सुहाये ॥ 
देखि रूप लोचन ललचाने। हरपषे जनू निज निधि पहिचाने ॥ 
अधिक स्नेह देह भई भोरी। सरद ससिह्टि जनु चितव चकोरी ॥ 
लोचन मग॒ रामहि उर आती। दीन्‍न्हूँ पलक-कपाट सयानी ॥ 


डा + 
पा 
जे िलक 


विप्रलंभ या वियोग श्वू गार 


'कहेय राम वियोग तब सीता । मों कहूँ सकल भए विपरीता॥ 
मूतन किसलय मनहूँ कृसानु । काल निसा सम निप्ति, सप्ति, भानू ॥ 


संबोग धृंगार के प्रथम उदाहरण में कृष्ण आश्रय, राधा आलम्बन और 
ब्रज में राधा से वार्ता का प्रसंग तथा वहाँ का परिवेश उद्दौपन है। रति स्थायी 
भाव स्मरण संचारी से थुक्त होकर संयोग ज्यूंगार प्रगट करता है । उदाहरण 


श्स र्रे 


संस्या (२) में सीता आश्रय हैं और रास अआलम्बन हैं, शा-हुम आदि उद्दी- 
: पन हैं। देह भई भोरी” अनुभाव है | इन सबके योग से संयोग शूंगार पृष्द 
हुआ है । ह 

विप्रलंभ ऋंगार के उदाहरण में राम आश्रय और सीता आसम्मन हैं। 
किसलय, सर्ति-भानू आदि उदीपन हैं। प्रलाप अनुभाव है। स्मृति मंचारी का 
संयोग प्राप्ककर वियोग प्यंगार फसित हुआ है । 


हास्य रस : विकृत वेशभूवा संपन्‍न व्यवित को देखकर हास्य रस की उत्पत्ति 
होती है । . 
जेहि दिखि बेंठे नारद फूली । 
सो दिसि तेह्लि न बिलोकी भूली ॥। 
पुनि-पुनि मुनि उकसहिं अकुलाहीं । 
देखि दसा हर-गन मुसिकाहीं ।॥। 
यहाँ हर-गन आश्रय है. और नारद मुनि आसम्बन है। उनका उकसना वे 
विश्वमोहिंती का उनकी ओर भूसकर भी न देखना ही उद्दीपत हैं। हरनात का 
मुस्काना धनुभाव है। ह॑-चपलता आदि संचारियों का योग है। इन सबसे 
युक्त हास (स्थायी भाव) ने हास्य रस का रूप लिया है। 
करण रस : हृष्टताश या प्रियजन की पीड़ा से होने दाला शोक भाव ही 
रस रूप में परिणत होने पर करुण रस कहलाता है। 
उहाँ राम लछमतहे निहारी। बोले बचत मनुज अनुसारी ॥ 
अधधे रात गई कपि नहिं आयउ | राम उठाय अनुज घर लायज ॥ 
सकहु त दुखित देखि मोहि काऊ। बंधु सदा तब मृदुल सुभाऊ ॥ 
सो भत्राग कहाँ अब भाई। उठहु न सूनि मम बच बिकलाई॥ 
बहु बिधि सोचत सोच विमोचन । स्वत सलिल राजिय दल लोचन |! 
यहाँ स्थायी भाव शोक है । राम आश्रय और लक्ष्मण आलम्बन हैं | कपि का 
ते आना, अध रात्ति का हो जाना आदि उद्दीपन हैं। स्वत सलिल और प्रलाप 
अनुन्ाव हैं। स्मृति संचारी है। इन सबके योग से करुण रस की निष्पत्ति 
हुई है । 
सैद्र रस ; क्रोध स्थायी भाव से रौद्र रस की उत्पत्ति होती है । 
श्री कृष्ण के सुत वचन अजुन क्रोध से जसने लगे । 
सब शोक अपना भूलकर करतल युगल मलने लगे ॥ 
संसार देखे अब हमारे शत रण में मृत पड़े ।' 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठ कर खड़े ॥ 


२४ साहित्य-शास्त्र परिचय 


उप्त काल मारे क्रोध के तन काँपनें उनका लगा ! 

मानो हवा के वेग से सोता हुआ सागर जगा ॥ 
यहाँ स्थायी भाव क्रोध है। अजु न आश्रय है। श्र पक्ष भालम्बन है । श्री 
कृष्ण के वचन उद्दीपन हैं। क्रीधपूर्ण घोषणा और शरीर का कॉपना अनुभाव 
हैं तथा आवेग, चपलता और उप्रता संचारी भाव के रूप में संचरित हैं । इस 
प्रकार रौद्र रस का परिपाक है । 


बोर रस : वीर चार प्रकार के होते हैं (१) युद्धवीर (२) दयावीर (३) 
दानवीर (४) धर्मवीर । बीर रस का स्थायी भाव 'उत्ताह' है| युद्धवीर के 
प्रसंग में वीर रक्त का उदाहरण देखिए -- 

मैं सत्य कहता हूँ सल्ले सुकुमार मत जानो मुझे। 

यमराज से भी युद्ध में प्रस्तुत सदा मानो मुझे | 

है और की तो बात ही क्‍या गव॑ में करता नहीं । 

मामा तथा निज तात से भी समर में डरता नहीं.॥ 
इस प्रसंग में कौरव-दल को पराजित करने का उत्साह स्थायी भाव है। 
अभिमन्यु आश्रय और कौरव-पक्ष भालम्बन हैं। चक्रव्यूह ओर प्रतिपक्ष की 
ललकार उद्दीपन है | अभिमन्यु की उफ्तियाँ अनूभाव रूप हैं। गर्व और ओऔरत्सुक्य 
का संचारी भावों के योग से वीर रस' प्रकाशित है । 

भपानक रस : किसी भयातक वस्तु या घटना के दर्शन अधवा श्रवण से 
प्राप्त भय-भावना के कारण भयानक रस की उत्पत्ति होती है। भयानक रस 
का स्थायी भाव भय है। 

एक ओर अजगरहिं लखि, एक ओर मृगराय । 
विकल वढोही बीच ही पर॒यो मूरछा खाय ॥ 
इस प्रसंग में बटोही अर्थात्‌ यात्री आश्रय है । अजगर और सिंह आलम्बन हैं 
तथा उनका व्यापार (चलना, यात्री की ओर देखना) व पथ की भयंकरता 
उद्दीपन हैं। बटोही की मूर्छा अनुभाव है तथा स्वेद, कम्प, रोप्ांच आदि संचारी 
भावों का सचरण हुआ है । इस प्रकार भवातक रस की उत्पत्ति हुई है 4 
वीभत्स रस : जुगुप्सा या घृणा स्थायी भाव परिणत होकर 'वीभत्स' रस 
बनता है । ; 
सिर पर बैठों काग, आभाँख दोउ खात निकारत | 
खींचत जीर्भाहं स्यार, अतिहिं आनंद सर धारत ॥ 
गिद्ध जाँध कहूँ खोदि-खोदि के माँस उपारत। 
स्वान आँगुरिन काटि-काटि के खात बिदारत |॥। 


रस २५ 


यहाँ श्मशान घाट पर स्थित राजा हरिश्चन्द्र आश्रय हैं। शव आलम्बन है तथा 
कांग, गिद्ध आदि की क्रियाएँ उद्दीपन हैं । अनुभाव (थुकना, मुंह विचकाना ) 
व्यवत नहीं है । राजा हरिश्चद्ध में अनुभाव और रलानि संचारी भाव अपना 
कार्य कर रहे हैं । इस प्रकार वीमत्स रस पुष्ठ हुआ है । 
अवृभुत रस : अद्भुत रप्त के मूल में विस्मय की स्थिति रहती है । 
'विस्मय' स्थायी भाव ही अद्भुत रस के रूप में परिवतित होता है। 
सद्धी दीख कोतुक मगर जाता। आगे राम सहित श्रीक्राता॥ 
फिर चितवा पाछे प्रभु देखा । सहित बंधु सिय सुदर बेषा ॥ 
जहूँ चितर्वाह तहूँ प्रभू आसीना | सेवहि छसिद्ध मुनीस प्रवीना ॥ 
इन काव्य पंक्तियों में ग्रामीण सित्रियाँ आश्रय हैं। राम, जानकी और लक्ष्मण 
की त्विमृर्ति आलम्बन है| जहाँ देखती हैं वहीं इनका दीख पड़ना उद्दीपन है 
देखने बाली स्त्रियों का स्तंभ भौर रोमांच अनुभाव है। भ्रांति, हएँ, आवेग 
आदि प्रंचारियों के द्वारा 'अदूभूत रस' की निष्पत्ति हुई है । 
शान्त रस : 'शम' स्थायी भाव से शान्त रस की उपलब्धि होती है । 
मन पछतेहैं अवसर बीते । 
दुर्लभ देहु पाइ हरि पद भजु, करम बचन भर ह्वी ते। 
सुत, बतितादि जान स्वारध रत, न करू नेह सबही ते । 
अंतहुं तोहि तजेंगे पामर, तुन तजे अब ही ते । 
अब नाथहि अनुराग जागु, त्यागु दुरास़ा जी ते । 
बुर काम-अगिती तुलसी कहूँ विधय भोग बहु घी तें । 


यहाँ स्पायी भाव 'शम' अर्थात्‌ वैराग्य है। भक्त या विरफ्त व्यक्तित आश्रम हैं 
तथा संसार की नश्वरता आलंबन है। सम्बन्धियों का व्यवहार ही उद्दीपन है 
और कथन तथा चेतावनी अनुभाव हप में स्थित है। धृत्ति, विमर्श भादि 
संचारी भाव हैं। 
वात्तत्य रस : संतान के प्रति स्नेह और ममता से वात्सल्य रस की 

निष्पत्ति होती है । 

कबहूँ ससि माँगत आरि कर कहूँ प्रतिविब निहारि डरे । 

कबहूँ करताल बजाय के नावत मातु (र्ब॑ मन मोद भरे ॥ 
इन पंक्तियों में वात्सल्य रस व्यंजित है। माताएँ आश्रय हैं और राए, लक्ष्मण, 
भरत, शर्तुष्म भालंबत हैं। उसका सस्ति माँगना, धतिबित्र देखकर डरता आदि 
उहीपन हैं। माताओं. का आनन्द भाव अनुभा? ७ और हुं, यर्व आदि ध्ंचारी 
भावों के योग से वात्सल्य रस की धारा प्रवादिप है । 


पि 


शब्द-शक्ति 





मानव समाज में पारस्परिक व्यवहार के लिए भाषा का माध्यम स्वीकार 
किया गया है। भाषा के द्वारा ही मनुष्य अपने विचारों का आदान-प्रदान 
करता है पर सार्थक शब्दों के उचित प्रयोग से हो भाषा अपना कार्य पूरा 
करती है । अतः भाषा की इकाई के रूप में शब्द का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


शब्द में निहित अर्थ को वक्ता और श्रोता, लेखक और पाठक सभी 
जानते हैं । इसीलिए एक शब्द किसी एक वस्तु का बोध कराने की शवित रखता 
है तो दूसरा शब्द किसी दूसरी वस्तु का । वस्तु-विशेष का ज्ञान कराने की 
शवित दब्द में विद्यमात रहती है। कलम दाब्द भें एक विशिष्ट वस्तु लेखनी 
का बोध कराने की शवित है । उससे पुस्तक का बोध नहीं हो सकता। इसी 
प्रकार पुस्तक शब्द से पुस्तक का ही बोध संभव है, अन्य वस्तु का नहीं । 
शब्द में अर्थ सूचित करने की क्षमता को ही शब्द की शक्ति कहा जाता है। 
शब्द-शक्ति का ज्ञान भाषा-ज्ञान के लिए आवश्यक है । 


शब्द अर्थ को तीन प्रकार से ग्रहण करता है । कुछ शब्दों के अर्थ किसी 
नियम अधवा प्रयोग ,द्वारा निश्चित हो गए होते हैं । उनमें किसी प्रकार का 
परिवतंन लक्षित नहीं होता है। इस प्रकार के अर्थ को घुछ्यार्थ कहते हैं। 
मुख्या् के अन्य ताम भी हैं। इसे वाच्यार्थ या अभिभेयार्थ के रूप में भी जाना 
जाता हैं । एक उदाहुरण लीजिए--- 


'मोहन रोटी खाता है।' 


इस वावय में मोहन का अर्थ मोहन वामधारी व्यवित है। रोढी का अर्थ 
खाई जाने वाली एक निश्चित वरतु है। खाता है से थाने की निश्चित क्रिया 


शब्द-शनित ः २७ 


का बोध हो रहा है । इस प्रकार पूर्व निर्धारित अर्थ अर्थात्‌ मुख्यार्थ को प्रकट 
करने वाली शब्द-शक्ति को अभिधा शवित कहते हैं । अभिधा दक्ति के आधार 
पर ही सुख्यार्थ को अभिधेया्थ भी कहा जाता है | 


शब्द जब अपने पूर्व निर्धारित भर्थ को सूचित करने की अपेक्षा अपने 
मुख्य अर्थ से सम्बन्ध रखते वाले किसी अन्य संगत अर्थ को लक्ष्य करने लगता 
है, तब उस लक्षित अर्थ को लक्ष्यार्थ कहते हैं । यहु लक्ष्यार्थ अन्य संगत अर्थ 
को लक्ष्य करने की शवित के कारण प्राप्त होता है। शब्द की इस शक्ति को 
लक्षणा शक्रित कहते हैं। निम्नांकित उदाहुरण से लक्ष्या्थ का परिचय मिलता 
हर 

“मोहन अभिमान में डूब गया है । 

इस वाक्य में इुब गया का प्रयोग द्र॒ष्टव्य है। डूबता का मुख्यार्थ 'ज़ल में 
बविलीन होने का बोध कराता है । इस वाक्य में जल का कहीं कथन नहीं है । 
डूबना के मुख्याथं से सम्बन्धित संगत अर्थ स्क्षित होने पर यह बोध होता है 
कि इस वाक्य में इबना, भर जाने की स्थिति को लक्ष्य कर रहा है । अतः 
बाक्स का अर्थ हुआ 'मोहन अभिम्तान से भर गया हैं। इस प्रकार 'डुबना' 
का 'भर जाना' अर्थ लक्षणा शक्ति के द्वारा ही प्रस्तुत हुआ है । 

जब शब्द से मुख्याथं और लक्ष्यार्थ के अतिरिक्त तीसरा ही अर्थ सूचित 
होता है, तब इस तीसरे अर्थ को व्यंग्याथ कहते हैँ। यह व्यंग्यार्थ शब्द की 
व्यंजना शक्ति के कारण प्रकट होता है। एक उदाहरण ली जिए--- 

मुर्गे ने चाँग दे दी ।! 

इस वाक्य का अर्थ निकलता है--सवेरा ही गया।' यह अर्थ न तों 
वाबय में प्रयुक्त शब्दों के मुख्यार्थ के रूप में है और न उनके लक्ष्या रूप में । 
इस अर्थ की प्राप्ति ब्यंग्यार्थ रूप में ही हुई है और इसे प्रकाशित करने में 
व्यंजना शक्ति ने अपना प्रभाव दिखाया है । 

इन वर्णनों से यह स्पष्ट हैँ कि शब्द-शवित के तीन रूप हैं--- 

१, अन्िधा शवित 

२, नक्षणा शक्ति 

३. व्य॑ंजना शक्ति 

इन शब्द-शक्तियों का सामान्य परिचय प्राप्त कर लेने के अतस्दर इसके 


संबंध में कुछ विशिष्ट बातों की जानकारी कर लेना भी परचित है। अतः 
इनका पृथक-पृथक वर्णन किया जा रहा है । 


हि साहित्य-शास्त्न परिचय 


अधभिधा : पूर्व निर्धारित अथें का संकेत करने वाली दाब्द-शक्ति को 
अभिधा और उससे व्यक्त होने वाले अर्थ को अधभिधेयार्थ कहते हैं। 
अभिवेयार्थ या सुख्यार्थ का जब्द सें निर्धारण कई साधनों से होता है। 
व्यवहार, आप्त वाक्य, कोश और व्याकरण ही वे मुख्य साधन हैं, जिनसे 
शब्द के बर्थ संकेतित होते हैं । मुख्याथ या अभिषवेयार्थ .को संकेतित करने 
वाला शब्द बाचक दाब्द कहलाता है। बाचक शब्द तीन प्रकार के होते हैं--- 
(१) रूढ़ (२) यौगिक (३) योग रूढ़। 

ऋूढ़े गब्द का खण्ड करने पर कोई अर्थ नहीं निकलता । जल, कमल आदि 
ऐसे ही शब्द हैं। इन शब्दों का न तो कोई खण्ड हो सकता हैं और न इनमें 
उपसर्ग या प्रत्यय का संयोग है । इनका विशिष्ट अर्थ पूर्व निर्धारित है। जल 
और कमल कहते ही 'पानी' और 'एक फूल' का बिम्ब सामने भा जाता है। 

यौगिक शब्द का खण्ड किया जा सकता है । इसमें उपसर्ग, प्रत्यय आदि 
का योग रहता है | दासता, अनुचित जादि यौगिक शब्द हैँ | इनका खण्ड करने 
पर दास--ता भीर अन्‌ +-उचित प्रकट होता है । 

योगरूढ़ शब्द के भी खण्ड किए जां सकते हैं। योग-हूढ़ शब्द में एक से 
अधिक संयुक्त शब्द होते हैं, फिर भी इनसे रूढ़ अर्थ की ही अभिव्यक्ति होती 
है। 'पंकज' शब्द में 'पंक्र' और 'ज' का योग है। इसका अर्थ पंक अर्थात्‌ 
कीचड़ में उत्पत्त होने वाला होता है, कित्तु इस यौगिक शत्द का भी आर्थे 
रद हो गया है भौर इस ऋढ़ अर्थ में पंकज से केवल कमल का ही बोध होता 
है | ऐसे शब्दों को जो यौगिक होते हुए भी रूढ़े अर्थ प्रकट करते हैं, योग-रूढ़ 
कहा जाता है । 

कुछ वाचक दाज्द एकार्थक होते है और कुछ भनेकार्थक | पुस्तक दाब्द 
एकार्थक है । इसका एक ही अर्थ होता है, किन्तु 'गोली' शब्द अनेकार्थंक है । 
गोली बन्दूक की भी हो सकती है और दवा की भी। 'टीका', 'कर' आदि 
अनेकार्थंक शब्द हैं। संदर्भ से उनका अभिषेयार्थ प्रकट होता है। 'सरकार ने 
नएु कर लगाएं हैं' में 'कर' का अर्थ टेक््स है और तुम्हारे कर-कमलों से लिखी 
पंक्तियों का बड़ा मुल्य है, में 'कर” का आर्थ हाथ है । 

परययु कसा विवेचन से स्पष्ट है कि शब्द की अभिधा शक्तित विविध प्रकार 
ने ,र्ग का संकेत करती है | नित्य व्यवहार में इसी शवित का उपयोग अधिक 
४4 हू, किस्तु काव्य-जगत में अभिधा की अपेक्षा लक्षणा और व्यंजना का 
४. अच्छा माना जाता है । 


उप 


ग्रह स्पष्ट किया जा चुका है कि मुख्या्थ को छोड़कर उससे संबंधित 


छः 
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संगत अर्थ को संक्षेत्ित करते वाली शब्द शवित लक्षणा है । पुीर्वोक्ति 'ऑनिमान 
में ड्बना' वाक्य में 'डूबता' शब्द का झर्थ भरा होना! लक्षणा शक्ति का है! 
परिणाम है। 'डूबना' का मुख्य अर्थ जब बाधित हो गया तब लक्षणा ने अपना 
कार्य किया और उसने लक्ष्याथं को सूचित किया । 

जब वक्‍ता मुख्याथ या वाच्यार्थ से अपने भाव को पूरी तरह ज्यक्त 
नहीं कर प्राता, तब वह लक्षणा शवित का उपयोग करता है । इस प्रकार 
'लक्षणा' के लिए तीन शर्तें मान्य हैँ । 

१. मुख्या्थ बाध, 

२. मुष्याथं सम्बन्ध, 

३. प्रयोजन झूढ़ि । 

लक्षणा के भेद : मुख्या्थ बाघ होने पर उससे संबद्ध दूसरा संगत अथ जब 
किसी धर्म या गुण के आधार पर व्यक्त होता हैं, तब मौणी लक्षणा होती है । 
बौकन्ता होना' में 'चौकस्ता' झब्द का मुख्यार्थ है--चार कानों वाला' । 
इसका लक्ष्यार्थ 'सावधान' है। इन दोनों अर्थों पर ध्यान देने पर स्पष्ट होता 
है. कि मुध्यार्थ के बाधित होने पर भी उम्तका लक्ष्यार्थ से सादृश्य संबंध है । 
इसीलिए यहाँ गोंणी लक्षणा है ! 

हम पुलिस को देखकर कहते हैं कि 'लाल पग्रड़ी' जा रही है | यहाँ 'लाल 
पगड़ी' बघब्द का मुख्या्थ बाधित हो गया है। उसका पुलिस अर्थ हमे लक्षणा , 
शक्ति से ज्ञात हुआ है । 'लाल पगड़ी' और 'पूलिस' में किसी धर्म या गुण की 
समानता नहीं है। 'लाल पगड़ी तो घारण की जाने वाली एक वस्तु है । 
पुलिस उसे घारण करने वाला व्यक्ति है। इस प्रकार यहाँ गुण-सावुश्म सम्बन्ध 
न होकर दूपरे प्रकार का सम्बन्ध उपल्यित है । ऐसी स्थिति में 'लाल पगड़ी' 
का लक्ष्याथ 'पुलिस' सूचित करते वाली शर्वित को शुद्ध सक्षणा वहते हैं । 

लक्षणा को प्रमोजन और उसकी रूढ़ स्थिति के आधार पर दो श्रेणियों में 
बाँटा गया है -- (१) रूढ़ि लक्षणा (२) प्रयोजनवती लक्षणा । झूढ़ि लक्षणा में 
हुपदि के अनुसार ल्रक्षणा होती है। रूढ़ि का अर्थ प्रान्ीत प्रयोग समझना 
चाहिए | एक उदाहुरण लीजिए--- 

तंमूर के आक्रमण का तमाजार सुनकर सारा देश भयभीत्त हो उठा' | 
पहाँ 'सारा देश” का अर्से सम्पूर्ण देशवासी' है। प्राचीन प्रयोग में ही 'देश' का 
देशवासी' अर्थ छूढ़ हो उठा &हैं। यह भर्थ लध््याने होंत हुए भी रूए है । शस- 
लिए यहाँ 'झूढ़ि लक्षणा' है । ; 

जब सद्षाणा शवित का उपधोग प्रयोजन के जनुध्यार किया जाता है, तब 
'प्रयोजनवती लक्षणा' सिद्ध होती है। काशी तगरी गंगा पर वस्ची है! में गंगा 
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चर का सामान्‍य अर्थ 'गंगा की घारा पर' होता है, किन्तु कोई नगरी नदी की 
धारा फर नहीं बस सकती । यहाँ गंगा पर" से प्रयोजन है. गंगा! तट पर, 
इसलिए प्रयोजनवती लक्षणा के काश्ण इसका अर्य हुआ 'काशी नगरी गंगा के 
सट पर बच्ची है । 


काव्य में दो वस्तुओं के बीच अब उपमा दी जाती है._ तब जिसकी उपसा 
दी जाती है उत्ते उपमेष और जिससे उपमा की जाती हैं उसे उपमान कहते हैं! 
उपमेय और उपमान दोनों का एक साथ कथन करने की क्विया 'आरोप' कहु- 
ज्ञाती हैं। ऐती स्थिति में झारोपा लक्षणा मान्य होती है। 


जब केवल उपमात का कथत होता है और इस छूप में उपभीन उपमेय 
पर छा जाता है तब साध्यवत्ाना लक्षणा मानी जाती है। अध्यवसान का अर्थ 
है 'छा जाना! । खेलते दो खंजत सुकुमार' में दो रंजन आँद्धों के उपमान हैं। 
इस कथन में उपमान तो कथित हुआ हैं पर उपमेय का कथन नहीं है | इस- 
लिए यहाँ 'साध्यवत्ताना लक्षणा' है । 

झक्षणा के विविध रूपों का अध्ययत करने के पश्चात्‌ यहू कहा जा सकता 
है कि लक्षणा के निम्नांकित भेद हैं-- 


१. गौणी लक्षणा और शुद्ध लक्ष णा । 


२. छढ़ि लक्षणा और प्रयोजनवती लक्षणा | 
३, सारोपा लक्षणा और साध्यवसाना ल्क्षणा । 


डय अना 

अपंजता का व्युत्पत्तिमूलक अर्थ है प्रकाशित करना व्यंजक शब्द के 
बाज्याथ या लक्ष्यार्थ से भिन्‍न तीसरे प्रकार का अर्थ प्रकाशित होने पर व्यंग्याणे 
माना जाता है । यहू व्यंग्यार्थ ब्यंजना शक्ति से हो प्रकाशित होता है। विद्यालय 
जाने वाले छात्र से यदि उसकी माता कहे,'नी बज गए हैं तो इसका अर्थ होगा : 
पाठशाला का समय हो गया हैं, तैयार हो जाओ ।' यहू अर्थ व्यंजना-शक्ति के 
उपयोग से ही सूचित होता है । 

व्यंजना के दो मुख्य भेद हैं: (१) शाब्दी व्यंजना (२) आर्पी व्यंजना । 


शाब्दी व्यंजना के पुनः दो रूप हो गए हैं! : (क) अभिघामूला शाब्दी ब्यंजना 
(ख) लक्षणामूला शाब्दो व्यंजना । ह 


अनेकार्षी शब्दों से ठ्य॑जित होने वाले कई अर्थों में से जब किन्‍्हीं कारणों 
से एक विशिष्ट अर्थ प्रहण कर लिया जाता है, तब दूसरे अर्थ का प्रकाशन - 
अभिषघामूला शाब्दी व्यंजता द्वारा ही होता है मचा-- ' 
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“चिरजीवो, जोरी जुरे क्‍यों न सनेहू गंभीर । 
को घटि, ये वुषभानुजा, वे हलघर के बीर॥ 
इस प्रत्नंग में राधा के साथ उनेकी सखियों का व्यंग्य-विनोद ज्ञापित है। 'बृष- 
भानुजा' और 'हलघर के बीर' अनेकार्थी शब्द हैं। इनके. निम्तांकित अर्थ 
विचा रणीय हैं : 
१. बृषभानुजानन (क) बूृषभानु की पुत्री अर्थात्‌ राधा 
(ख) ब॒धभ-अनुजा अर्थात्‌ गाय । 
२, हलधर के बीर--(क) बलदाऊ के भाई अर्थात्‌ कृष्ण 
(ख) बंल के भाई अर्थात्‌ बेल । 

दोनों अर्थों में (क) भाग का अर्थ ही स्वीकृत है. किन्तु व्यंग्य-विनोद में (ख) 
झाग का अर्थ शाब्दी व्यंजना के कारण प्रकाशित होता है। यहाँ यह अथे भी 
अभिवेयारय के रूप में प्राप्त है । इसीलिए 'गाय” और 'बैल', के रूप में प्राप्त 
अर्थ 'अभिधामूला शादी व्यंजना' का प्रतिफल है। 

जब लक्ष्याथे के माध्यम से व्य॑ग्याधं की सूचना मिलती है तब लक्षणामूला 
ब्यंजना होती है । लक्षणामुला व्यंजता का परिचय निम्नांकित पंवित से प्राप्त 
किया जा सकता है-- 

7काशी नगरी पवित्न गंगा पर बसी है | इस संदर्भ में गंगा पर' बसने का 
अर्थ “गंगा तट पर बसना' लक्षणा शक्ति के द्वारा सूचित होता है। गंगा के 
साथ पविद्व का संयोग है। इस आधार पर व्यंजना निकलती है कि पवित्त 
गंगा के तट पर ब॒क्॒षते के कारण काशी नगरी भी पवित्र है। अतः स्पष्ट है कि 
. यहाँ लक्षण के माध्यम से व्यंग्यार्थ की उपलब्धि हुई है । इसीलिए इस कथन 

में लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना मान्य है । 

.... आर्थो व्यंज्ञता में हम किसी अर्थ के माध्यम से व्यंग्यार्थ पर पहुंचते हैं । 
इस काये में कभी तो अभिधेयार्थ सीधे सहायक होता है और कभी' अभिधेयार्थ 
से लक्ष्यार्थ को ग्रहण करते हुए व्य॑ंग्यार्थ पर पहुचने की प्रक्रिया पूर्ण होती है । 
आर्थी व्यंजता के फलस्वरूप ही 'नौ बज गए' का ध्यंग्यार्थ 'पाठशाज़ा जाने का 
समय हो गया सूचित होता है । 

लक्षणा और व्यंजना शक्ति के प्रयोग से ही कवि अपने,'काव्य में भावों 
को सफलतापूर्वक गुम्फित करता है और चमत्कार उत्पन्त करता है। काव्य में, 
इन शंवितियों का जितना ही अधिक प्रयोग होता है उतना ही रस-तत्व पृष्ठ 
होता है। इन्हीं शब्द-शक्तियों के कारण 'वेदता गरजती” सुनाई पड़ने लगती 
है। व्यंग्यार्थ को पूरी तरह से समझने के लिए प्रसंग, कथन-पद्धति आदि पर 
ध्यान देना अआावश्यक होता है । 


अलंकार 





अलंकार घूंगार का सन होता है | अलंकार या आभूषण को धारण क्र 
तापिंकाएँ अपना श्रृंगार करती हैं। तायिकाओं की ही भाँति कविता-का मिनी 
का घुंगार भी काव्यालकारों के हरा होता है । आचाय॑ केशवंदास ने ठीक ही 
कहा है-- 

भूषण बिन ने विराजई कविता बनिता मित्त । 

दस कथन की सच्चाई को समझने के लिए अलंकार विहीन उपित और ब्जंकार 
युक्त उतित को देखना उचित होगो-- 

१, यह चादर सफेद है । 

२. यह चादर दुष्न-पेत सम श्वेत है | 
इन उवितयों में उक्त स्ंष्या (१) में कोई अल्लकार नहीं है। उधित संझ्या 
(३) में 'दु्-फेत सम! का प्रयोग कर अलंकार लाया गया है। दोनों उक्तियों 
में एंध्या (२) की उबित अलंकार के प्रयोग से अधिक आकर्षक हो उठी है | 

आलकारिक छवि से युक्त कुछ काव्य पंक्तियों को उद्धुत किया जा रहा 
कल अल 

१, तेरंणि तनूजा तट तमाल तस्वर बहु छागे । 

२. मुदु मरदद-मत्द, मत्थर-मन्थर, 

लघु तरणि हंसिनी-सी सुन्दर, 
तिर रही प्ोत्र पातों के पर। 

एपप्रुक्त उद्धरणों में पंज्या (१) को देखने से स्पष्ट है. कि 'त' वर्ण कई 

शब्दों का प्रधम वर्ण बतकर प्रगुक्त हुआ है। उसके इस प्रयोग से कविता में 
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सौन्दर्य अ' गया है। एसी प्रकार उद्धरण संख्या (२) की प्रथम पंवित में मे 
ब्ण का सभी शब्दों के आरम्भ में प्रयोग हुआ है । इससे उस पंकित में झब्दा- 
झंकार है | 

उद्धरण संध्या (२) की दुसरी पंक्ति में 'लबु तरणि' को हसन के 
समान सुरूर कहा गया है। यहाँ शब्द के कारण सुच्दरता का शनाटआ नहीं 
है, बल्कि अर्थ का घमत्कार है। अर्थ करते पर तरणि ओर हूंसिती का साय 
देखकर मत प्रसन्‍्त हो उठता है। इसीलिए इस प्रयोग में अर्थ के आधार पर 
अलंकार माना जाता है। ऐसे अलंकार को अर्थालेकार कहते हैं । 

शब्दालंकार और अर्थलेंकार दोनों ही के योग से जब काव्य में सौर्दर्म 
भा जाता है तब उधयालंकार माता जाता है । 


अलंकार कविता के शब्द और अर्थ, कला और भाव दोनों फो ही अहंफ्ृत 
करते हैं, यथा 


'कजरारी अंखियान में कजरारी न लक्षात 

इसमें एक ३7२ तो 'कणरारी' और 'कजर री' के प्रयोग से शाब्दिक सौद्दये 
प्रकट हुआ है और दूगरी ओर कजतारी आँखों में काजल ते दीढछ़ पढ़ते के 
कारण अर्थ क्वा सौन्दर्य स्पष्ट हुआ है । 

इन उद्धरणों के द्वारा यहू दिखाया गया है कि अलंकार के प्रथों? के 
कंदिता का सौन्दर्य बढ़ जाता है। कविता की आत्मा के रूप में रस को स्वीक8 
दी गई है, किम्त काव्य ने सौन्दर्य को निथवारने का प्रमुख साधन अलंकर ही 
है । यह अलंकार तीन प्रकार का है--- 


(१) शछ्दालंकार (२) अर्थालंकार (३) उभयालंकार: 


। शब्दालंकार 
.... शब्दों के प्रयोग से वोबय में शल्य उत्तल् करते का कार्य शदाज्न॑कार 
करते हैं । जिन प्रयोगों से कविता की गब्दःरचवा सजती और अजकृत होती 
है, उन्हें शब्दालंकार कहते हैं। प्रमुख श्ब्दाजकार चार हैं: (१) अनुप्रातत 
(२) ग्रमक (३) पुनरकतवदाभास (४) लेप । 
'अनुप्राह ह ह 
पमान ब्यंजनों ही आावुत्ति अधति उनके बार-बार के प्सोंग से कविता मे 
सौत्द्य की उत्पत्ति होती है; व्यंजनों की इस आवृत्ति को असुप्रास्त कहते हैं । 
-अनुप्रास अलंकार में ध्यंत ' की आवत्ति का हीं महत्व नास्य है, हृहर की 
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मावूश्ति को स्वीकार नहीं किया गये है। अनुप्राश्व के पाँच भेद हैं--(१) 
छेकानुप्रात (२) दत्पनुप्रा्त (३) अन्त्तानुप्रास (४) लाटानुप्रास (५) शुत्यनु- 
प्रास । इनमें प्रथम दो का विष महत्त्व है। उनका परिचय निम्तांकित हैं-- 
जेकामुत्रौक्क : जब किसी वर्ण की केवल एक बार निदिचत क्रम से भावृत्ति 
होती है, तो छेकानुप्रास होता है। इस प्रकार किसी व्यजन का एक ही क्रम में 
कैयल दो बार प्रयोग होने पर छेकानुप्रास होता है। उदाहरण--- 
“इस कदणा कलित हृदय मेंअब विकल रागिनी बजती ।' 
इस पंक्ति में 'कछणा” और “कलित' शब्द के आरम्भ-क्रम में “क' का 
दो &र प्रयोग होने के कारण छेकानुप्रास है। (विकल' शब्द में भी 'क” वर्ण 
प्रयुक्त है पर उसका क्रम आरम्भ में न होकर मध्य में है, इसलिए उसे आवृत्ति 
कप में नहीं माना गया है । इस प्रकार स्पष्ट है कि क्रम का पालन करते हुए 
जग प्यंजन की एक गावृत्ति होती है तभी छेकानुप्रास अलंकार होता है । 
, जुत्यनुप्रास : एक व्यंजन की एक ही क्रम में दो या दो से अधिक बार 
आवृत्ति होने पर वृत्यनुप्रात्त होता है । उदाहरण--- 
'तरनि तनूजा तट तमाल तस्वर बहु छाये ।' 
इस उदाहरण में 'त्त' की आवृत्ति शब्द के प्रारंभ में चार बार हुई है । 
शब्दों का आरंभिक वर्ण 'त' है । इसलिए यहाँ वृत्यनुप्रास है । 
ला 
हूँ शब्द पुनि-पुनि पर अर्थ भिन्न ही भिल्‍न' अर्थात यप्रक अलंकार में 
एक शब्द का दो या दो से अधिक वार प्रयोग होता है और प्रत्येक प्रयोग में 
अध॑ की भिन्‍नता होती है । उदाहरण-- 
'कनक कनक ते सो यूनी मादकता अधिकाय । 
वा खाये बौराय जम, या पाये बौराय | 
इस छन्द में कनक शब्द का दो बार प्रयोग हुआ हैं। एक 'कनक' का अर्थ 
है 'स्कभे' और दूसरे का अर्थ है 'प्रतूरा' | इस प्रकार एक हो शब्द का भिन्‍न- 
भिन्न अर्थ में दी वार प्रयोग होने के कारण 'बमक' अलंकार है । 
यसक के दो' धेद हैं -(१) अभंगपद समक (२) सभंगपद ममक। 
जब शब्द को बिना तोड़ें-जोड़े एक से अधिक बार प्रयुक्त कर भिल्‍त अर्थ ज्ञापित 
किया जाता है तब अभंगपद यमक होता है, बबा--कनक कतक ते सौ गनी 
' प्रादकता अप्िकाय' में कतक धाब्द का प्रयोग । 
जब शब्द की आवृत्ति तोड़-जोड़ के साथ होती है ओर अर्थ में इस आधार , 


अतंकार १४ 


पर मिलता प्रकट होगी है सब संभबगपद पमक अलंदार होता है, पघा-- कर 
का गलका डरि के मंथ का सह्टा फोरि ।' 

इस उदाहरण थे 'मवका' दार्द का तीन बार प्रयोग हुआ है! प्रथम और 
ततीय प्रयोग में कोई जोड़ का जोड़ नहीं हे और उनका अर्थ "माता है। 
ह्वितीय प्रयोग श मत था का रूप दष्टव्य है । ध्वि के रूप में यहू 'मनका' 
झूप है कित्तु मत: + अंश ऋूप 'सन का! 'हुदय का' के अर्थ को सूचित कर 
रहा है | इसी रूप ४ कारण यहाँ समंगपद यमक अलंकार प्रतिफलित है। 
पुनरक्तवदाभास 

किसी उक्ति को दो बार कहना पुनरुक्ति है | जहूँ पुनरवित का आभास 


हो, किग्तु वस्तुत: पुतइक्ति न हो, . वहाँ पुनरुक्तवदाभास अलंकार माना जाता 
हैं। उदाहरण -- 


होते विकम्पित-से नहीं क्‍या मचल भूघर भी वहाँ ।' 
इस काव्य पंतित में 'अचल' और भूधर' का प्रयोग द्रष्टव्य हूँ । दोतों ही 
शब्द पर्मायवाची है । प्रप्ता आभास होता हूँ कि एक शब्द का ही दो बार प्रयोग 
कर पुनयकित की गई हूँ, पर' वास्तविकता इससे भिन्‍्तृ हूँ । यहाँ 'अचल' का 
भ्रयोग 'भडिग' के अथ॑ में है और मधर का प्रयोग परत के अर्थ में | अत 
पुतरंक्त नहीं है। पुनरुक्ति का आभास होने पर भी पुनहब्ित हरद्ी हूँ, 
इसलिए इस प्रयोग में 'पुनशक्तबदाभास' अलंकार प्रकाशित है | 


विशेष 


पुनरक्तवदाभास भोर यमक अलंकार में शब्द-छप के प्रयोग का अत्त , 
है| 'यम्रक' में एक ही शब्द की आवृत्ति होती है. और अर्थ भिन्‍्नर्नभन्‍न होते 
हैं, किन्तु 'पुतरक्तवदाभास” में एक शब्द के पर्याव प्रगुक्त होते हैं और उनके 
अर्थ में भिन्‍नता रहती है। 
श्लेष 


पलेष' शब्द का अर्थ है 'चिपका हुआ! | जब॑ शक शब्द मे ही कई क्ष्य॑ 
चिपके हुए होते हैं, तब श्लेप अलंकार माना जाता है। किसी कविता में जब 
' एक शब्द का एक बार ही भ्रयोष होता हूँ, किन्तु उसके कई अर्थ प्रकद होते हैँ, 
तब इलेष अलंकार प्रकाशित होता है | उदाहरण--- 
'मंगन को देख पट देत बार-वार हैं ।' 


इत्त काध्य-पंकित में 'पट' शब्द का केवल एक वार प्रयोग हुआ है, किः 
इससे .दो अर्थ पूचित हो रहे हैं---(१) कपाट (२) वस्तत | 
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अत: 'पट' के इस प्रयोग में श्लेष अलंकार हैँ ! 

इलेष अलंकार के दो भेद हैं: (१) अ्ंगपद इलेघ (२) प्तथ॑गपद श्लेष [ 

अभंगपद ध्लेष : जब शब्द को बिना तोड़े-मरोड़े उससे एक से अधिक कर्थ 
आप्त हीते हैं, तब मभंगपद श्लेप मान्य होता है । 'मंगन को देख पट देत हार" 
बार है' में 'पट' शब्द के द्यर्यक प्रयोग के कारण दलेष अलंक्तार हूं! पढ़ 
का की कथे प्राप्त करने के लिए उस्ते तोड़ा तहीं गया है , भत: 'भभगपठ श्लेष 
प्रकाशित है 

सम्ंगपद इलेष : जब किसी शब्द को तोड़कर उससे दो या दो से भधिक 
अर्थ निकाला जाता है तब समंगपद श्लेष मान्य होता है। सिम्तांकित पंक्तियों 
में संभगपद श्लेष की स्थिति द्रष्टव्य है--- 


रो-रो कर घिसक-सिसक कर कहता मैं .कदण कहानी ! 

तुम सुमन नोचते, सुनते करते जानी अनजानी ॥ 
यहाँ 'सुमन' ढ्षब्द का प्रयोग श्लेष अलंकार को प्रस्तुत कर रहा है ।. इसका एक 
अर्थ है 'फूल' और दूसरा अर्थ है 'सुच्दर मच! | यह दुसरा अर्थ शर्थात्‌ सुन्दर 
मन सुभन को तोड़ने से प्राप्त हुआ है। सुमत का खण्ड सु->पत करने पर 
'सुस्दर- मत” का अर्थ होने के कारण 'स्भंगषद इलेब' है। इस प्रकार यहूं 
स्पष्ठ है कि समंगपद एल्रेष में शब्द को खग्ड रूप में लाने पर दूसरे अर्थ की 
व्यंजता होती हैं 

अर्थालंकार 


अर्थ में चमत्कार उत्पन्न करने वाले अलंकार अर्थालंकार कहणाते हैं। कुछ 
प्रमुख अर्थालंकारों का परिचय निम्नांकित रूप में प्रस्तुत हैं--- 

उपभा : बर्थालंकारों में उपमा का महत्त्वपूर्ण स्थान है। उपम्रा को समझने 
के सिए उपमा के चार अंगों पर विच्वार कर लेना समीक्षीत होगा । ये अंग 
हैं- (१) उपमेय (२) उपमान (३) घर्मं (४) वाचक । , 

उपमेय : जिसकी उपसा की जाती है उसे उपभेग कहते हैं। यदि कहां 
जाए कि उसका मुल्ष चन्द्रमा के समात सुन्दर है तो इद्ध कथन में मुख 'उपभेय 
दोगा, क्योंकि उसकी ही उपमा चन्द्रमा से दी गई हैं। 


ह उपमान : जिससे उपभेय की उपसा दी जाती है जसे उपमान कहते हैं । ह 
सुख की उपमा घन्द्रमा से दी जाएं तो चन्द्रमा को उपभान कहा जाएगा । 
,. घर्से : उपमेय और ,उपसान जिन गुणों के कारंण एक दूसरे के समान 
. बनौए जाते हैं, उन गूणों को धर्म कहते हैं। “उसका मुख चर्द्रमा के समान ' 
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सुर्दर है' में 'सुन्दर' ही धर्म हैं। इसके आधार पर ही मुख और चक्धमा में 
उपभा की गई है अर्थात्‌ दोनों में समता स्थापित की गई है । 

धाचक : बाचक यह शब्द है जिससे उपभेय और उपमान को शमता की 
शुचना मिलती है । 'उसका मुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है में 'समान' समता 
सूचक होने के कारण वाचक है ! 

उपमा के चार अंगों के सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ 
स्वतः स्पष्ट हो जाता हैं कि उपमा वह अर्पालंकार है जिसके द्वारा उपभेय 
और उपस्तान में समान धर्म के आधार पर समता स्थापित की जाती है । 


जब उपमा के चारो अंग वर्तमान रहते हैं तब पूर्णोपमा होती है । इसका 
उदाहरण देखिए--- 
'नील गगन सा शांत हृदय था हो रहा । 
इस पंवित में 'हुदय' उपभेय है, 'नील गसन' उपमान है, 'श्ांत' धर्म हैं मौर 
'सा' वाचक हैं। अतः पूर्णोपमा प्रतिफलित है । 


उपमा के चार अंगों में से जब कोई अंग जुप्त होता है, तब लुप्तोपमा 
होती है । 'कुंद इंदु सम देह में धर्म लुप्त हैं। अतः इस पंत्रित में धर्मशुप्तो- 
पर्मा अलंकार है। इसी प्रकार उपमेय के लोप से उपभेय लुप्तोपमा, उपमान 
के लोप से उपभान लुप्तोपमा और वाचक के लोप से बालक लुप्सोपमा, का 
प्रकाशन होता है । 
जब किसी उपमेय की उपभा कई उपमातों से की जाती है, भौर इस प्रकार 
उपमा की माला-सी बन जाती है, तव मालोपभा मानी जाती है। इसका 
उदाहरण निम्नांकित है-- 
। हिरनी से, मीन से, सुख्लंजत समान चारू, 
अमल कमल से, घिलोचन तिद्वारे हैं।' 
नेत्र! उपमेय के ज्लिए कई उपभान भ्रस्तुत हैं, अतः मालोपमा हैँ । माततोपमा के . 
उदाहरण स्वरूप भूषण का श्रसिद्ध कवित्त प्रस्तृत किया जाता है-- 
“इन्र जिभि ज॑भ पर, बाढ़व सुबंब पर, 
रावण सदंभ पर रघुकुल राज हैं। 
पौन वारिवाह पर, संभु रतिनाहु पर, 
ज्यों सहुस्नबाहु पर राम-द्विजराज हैं। 
दावा द्रुमदंडइ पर, चीता भुग-झुँड पर, 
भूषण वितुड़ पर जैसे मुगराज हैं। 


डेप ' ह स!हित्य-शास्त्न परिचय 


हैज तम-अंस पर, कानन्‍्हू जिमि कंस पर, 
त्यों म्लेच्छ-बंश पर सेर घ्तिवराज हैं ॥' 

मनस्वृ॒प 

डुपमेय जब इतना अधिक भहत्वपूर्ण होता है कि उसकी , उपमा के लिए 
किसी उपमान को प्राप्त करना संभव नहीं हो पाता और उपमेय की द्वी उसका 
उपसान बना दिया जाता है, तब अनन्वय अलंकार माता जाता है। 
, उदीहरण-- " 

'राम से राम, सिया सी सिया सिरमौर विरति विचारि संवारे । 

यहाँ "राम! की उपमा 'राम' से ही दी गई है। इसी प्रकार “सिया' का 
उपमान "प्तिया' ही है । अतः इन प्रयोगों में अनन्वय अलंकार सिद्ध हुआ है। 
हूपया 


जब उपमेय और उपमान में एक्रूपता दिखाई जाती है, तब कृपक अलं- 

कार माता जाता है । इन दोनों की एकछूपता दिखाने के लिए उपमेय पर 
उपमान का आरोप किया जांता है। इसीलिए रूपक में 'वाचक' की आवश्यकता 
नहीं रहती है । इसमें उपमेय और उपमान दोनों ही एकरूप होते हैं । 
उदाहरण-- 

'उदित उदयगिरि मंच पर, रघुंबर बाल पतंग । 

विकसे संत सरोज सब, हरधे लोचन भूग॥।' 
ग्रहाँ 'उदयगिरि' और 'मंच', 'रघुबर' और “बाल पतंग", 'संत्त' और 'सरोज' 
तथा 'लोचन' और “भू ग! को एकरूपता द्रष्टव्य है। इसीलिए इन सबमें रूपक 
अलंकार है । 
प्रतीप £ 


'प्रतीप' शब्द का अर्थ है 'उलठा'। सामान्य क्रम में उपभान उपमेय से 
श्रेष्ठ होता है। इस क्रम की उल़टी स्थिति होने पर प्रतीप अलंकार माना जाता 
है। प्रतीप भेंलंकार के द्वाराया तो प्रसिद्ध उपमान को उपमेय बना दिया ' 
जाता है था फिर उपमेय द्वारा उपमान का तिरस्कार दिखाया जाता है। प्रतीप 
का उदाहरण-- 

'है दाँतों की झलक मुझको दीखती दाडिसों में 
बियाओं में वर अधर सी राजती लालिमा है 


यहाँ 'दाडिम' और 'बिबा', जो क्रमशः दांत और भधर के उपमान माने जाते 
हैं, को उपसेय बना दिया गया है, अतः प्रतीप अलंकार है । 
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ऋतिरेक ह 
_ व्यतिरेक का शब्दार्थ है. अन्तर'। जब उपमेय और उपसान की समता 
दिखाते हुए भी उपमेय में उपमान की अपेक्षा किसी विशेष योग्यता को दिखा- 
कर दोनों में अन्तर सूचित किया जाता है, दब व्यतिरेक अलंकार द्वोता है । 
व्यतिरेक का उदाहरण--- 

'सिय मुख सरद कमल जिसि किमि कहि जाय। 

निसि मलीन बहू, निसि-दिन यह बिगसाथ ॥/ 
यहाँ सीता का सुख उपमेय है और दरद-कमल उपमान है। कमल रात को 
कुम्हला जाता है पर सीता का मुह रात-दिन खिला रहता है। सीता के मूह 
में विशेष योग्यता सूचित कर उसका कमल से अस्तर प्रकाशित किया गया है, 
इसलिए व्यतिरेक अलंकार है | * 


दुष्टांत मे 
जबे दो वाक्‍यों में वणित दो बातों की समानता विम्ब-प्रतिविम्ब भाव से 

दिखाई जाती है, तब दृष्टांत अलंकार होता है | प्रस्तुत और मप्रस्तुत अर्थात्‌ 
उपमेय और उपमान वाक्यों में बिस्‍्व॒-प्रतिब्रिम्ब स्थिति का होना दुष्टान्त 
कहलाता है । दृष्टान्त का उदाहरण--- 

“रहिमन अंसुचा नयन ढरि जिय दुख प्रगट करेइ । 

जाहि निकारो गेहू तें, कस न भेद कहि देश ॥/ 
इस उक्ति में प्रथम वाक्य में एक बात कट्टी गई है और दूसरे वावय में दूसरी 
बात । दोनों के प्र्मं भिन्‍न हैँ ) इसमें समता सूचित करने के लिए 'वान्क' शब्द 
अर्थात्‌ 'सम', समान! आदि का प्रयोग भी नहीं हुआ है, क्रितु दोनों वाक्यों 
में बिम्ब-श्रतिबिम्ब स्थिति है। दूसरा वाक्य पहले को संपुष्ट करने वाले उदा- 
हरण की भाँति है । अत: दृष्टान्त अलंकार है । 


भ्रांतिभान 


किसी भ्रस्तुत वस्तु को देखकर, उसके सदृश किसी बन्य वस्तु का भ्रम हो .. 
जाने पर श्लरांन्तिसान अन्न॑कार होता है। उदाहरण--- 
ताक का मोत्ती अधर की कान्ति से, 
बीज दाडिम का समझकर क्रान्ति से 
देखकर सहूसा हुआ शुक मौन है। 
सोचता है, अन्य शुक यहू कौन है ?! 


३० साहित्य-शास्त्र परिचय 


तोता ने उमिला कौ नाक को प्रमवश अन्य तोता समझ लिया। पअमवश ही 
उसने अधर पर लटकते हुए नाक में पहने गए मोत्ती को अनार का बीज समझ 
लिया । भ्रम की इस स्थिति के कारण यहाँ प्रान्तिमान अलंकार है । 


उत्प्रेक्षा 
उठ्पेश्षा का शाब्दिक अर्थ है 'देखते की उत्काट एज्छा' | जब उपभेय और 
उपमान के भिन्‍न होने पर भी उन्हें समान देखने की उत्कट इच्छा से कवि 
उनमें समानता की संभावना करता है, तब उत्प्रक्षा अलंकार होता है। इस 
संभावना के पीछे कवि की कल्पना अपना विज्ञास दिखाती है। उत्प्रेक्षा 
अलंकार में 'मनु', 'जनु', 'मानों', 'जानों' आदि बाचक शब्द प्रथुक्त होते हैं । 
उद्दाह्ररण | 
'सोहत ओढ़े पीत पट स्थाम सलोने गात । 
मनो नीलसनि सैल पर आतप परयो प्रभात ॥! 


अतिशयोकित 


जब वर्ण्य वस्तु का- अतिरंजित वर्णन होता है अर्थात्‌ उसके सम्बन्ध में 
बढ़ा-चढ़ा कर वर्णन किया जाता है बन अतिशयोक्ति मानी जाती है। उक्ति 
की अतिशयत्ता अर्थात्‌ उक्ति को बढ़ा-चढ़ा कर प्रस्तुत करना ही बतिशयोक्ति 
है । उदाहुरण-- 
हनुमान की पूँछ में लगन ने पायी आग । 
लंका सिंगरी जल गयी गये निसाचर भाग ॥।* 
यहाँ लंका-दहन की घटना को अतिशयोकवित द्वारा प्रगट किया गया है । 
पँछ में आग भी ने लग पाई थी पर सारी लंका जल गई, यह अतिशयोजित 
है। 
अप्रस्तुत प्रंशसा (अन्योक्ति) 
: अप्रस्तुत का वर्णन कर जब प्रस्तुत का कथन किया जाता है, तब 
अप्रस्तुत प्रशंसा अर्थात्‌ अन्योकित अलंकार माना जाता है | उदाह्रण--- 
'स्वारथ सुकृत न स्रम वुथा, देखु बिहंग बिचारि। 
बाज पराग्रे पानि परि तू पंछीन ने सारि॥ 
यहाँ अप्रस्तुत 'बाज' पक्षी को लक्ष्य कर प्रस्तुत मिर्जा राजा जर्यात्तिह के 


संबंध में कथन किया गया है भोर उन्हें प्वेत किया गया है। इस प्रकार 'बाज' 
के माध्यम से अन्योक्ति सिद्ध की. गई है । 
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समासो्षित 
जब प्रस्तुत का बर्णन किया जाए और उस वर्णन से अग्रस्तुत की व्यंजता 
हो, तब समाम्तोक्ति अलोपार ड्ोता है । इस अलंकार में अप्रस्तुत की व्यंजना 
तो होती है, किन्तु प्रस्युत का नर्णन भी अपत्रा महच्य रखता है । 
शदाहुरण-- । 
'पीलहि पील दिखावा, भए दुओ चौदात । 
राजा चहै बुई भा, साह चहै सहन्मात ॥' 
यहाँ प्रस्तुत कूप में शत्तरंज के लेल का कथन है. किन्तु राजा बा 'बुर्र 
होता और साहू का 'सह-शत' देना अलाउद्दीत के मन्तब्य को भी सूचित कर 
रहा है। यही वह भमप्रस्तुत है, जिसे प्रस्तुत के माध्यम से स्पप्ट किया गया है। 
अतः यहाँ समासोक्ति अलंकार है । 
विभावना 
विभावना का अं हैं, विशिष्ट भावता' । सामास्य रूप से किसो कारण 
के परिणामस्वरूप ही कोई कार्य उपस्थित होता है । काव्य में जब बिना कारण 
के कार्य की उत्पत्ति दिखाई जाती है या कार्य से कारण की उपस्थिति सूचित 
की जाती है, तथ विश्वावत्रा अलंकार माना जाता है । उदाहुरण-- 
'विनु पद चले, सूरत बिनू कावा । 
कर बिनु कर्म करे विधि नाना ॥! 
यहाँ चलने का कारण 'पद', सुनने का कारण 'कान' और कर्म का कारण 
कर' अनुपस्थित है फिर भी चलना, सुनना और कर्म करना संपरन्‍्न हो रहा 
है। अतः कारण के न रहने पर भी कार्य होने के फलस्वरूप विभावता अलंकार 
माच्य है । 
विशेषोषित 
कारण के उपस्थित होने पर भी कार्य मे होने .की दशा में विशेषोकषिति 
अलंकार माना जाता है। उदाहरण-- 
“नीर भरे निसदित रहें, तक न प्यास बुझाय ।' 
इस पंक्ित में प्यास बुझाने का कारण 'तीर' उपस्थित हैं, पर प्यास बुशने 
का कार्य नहीं हो पा रहा हैं। अतः विशेषोधित अलंकार हैं। 
ग्रथासंकप 
जब वही हुई बातों के क्रम में ही उनसे सम्बस्धित अन्य पोषक बाहों पी 
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भी क्रमांकित किया जाता हैं, तब यथासंह्य अलंकार या ऋमभालंकार माता 
जाता हैं। उदाहरण--- 

भुजनि भुजंग सरोज नयतनि, बदन बिघृ जीत्यो लरति । 

रहे कुहरति, सलिल, नभ, उपमता अपर दुरि झ्रनि ॥ 

यहाँ वर्ण्य विषय भुजा, नयन गौर बदन जिस क्रम से रखा गया है, उस्ती 
क्रम में उनके उपभान भुजंग, सरोज, बिछु रखे गए हैं और ठीक उसी क्रम में 
उनके रहने का स्थान कुहर, सलिल, नभ भी निदिष्ट किया गया है। क्रम के 
पालन के कारण ग्रहाँ क्रमालंकार है। क्रमालंकार को ही यधासंस्य भी 
कहते हैं। 
परिसंल्या े 

किस्ती वस्तु को उसके दोपपूर्ण स्थान से हटाकर प्िरावद स्थान में दिखाता 
परिसंशया है। उदाहरण--- 

. 'नृपति राम के राज में है न सूल दुखमूल । 
लखियतु चित्नन में लिखें संकर के कर सूल ॥' 

'दुखमूर्त बौर सूल' का राम-राज्य में निषेध कर उसे शंकर के कर में 
शोभित 'तिएल' के भध्य दिखाया गया है। 'शूल' का संसार में रहना दोषपूर्ण 
है। वहाँ से उसे हृटाकर*शंकर' के कर के त्विशूल में अवस्थित कर दियार” 
है। फलत: 'परिसंख्या' अलंकार मान्य है| 
उस्लेग 

एक वस्तु का भिल-भिन्‍न प्रकार से वर्णन उल्लेख कहलाता है। गह दो 
प्रकार से होता है 


१. एक ही व्यवित कई प्रकार से वर्णन करे। 
उदाहरण-- 'साधुन को सुखदानि हैं, दुर्जन दुखदानि। 
बैरिन बिक्रम हानिप्रद, रामतिहारे पानि ॥' 
२. कई व्यक्ति भिन्‍न-भिन्‍न रूप में वर्णन करें । 
उदाहरण-- 
जाकी रही भावना जंसी। प्रभु मुरत देखी तिन तंसी। 
देखहि भूष महा रनघीरा। मनहुं वीर रस धरा सरोरा॥ 
पुरबासिन देखे दोउ भाई । नर भूषण लोचन सुखदायी ॥ 
योगित परम तत्वमय भासा । सांत सुद्ध मन सहुण प्रकासा ॥' 


अलंकार हक 


ध७ अलंकार 
अलंकारों का उपयु वत्त विवेचन भारतीय साहित्य-श्ास्त्न के माघार पर 
प्रस्तुत किया गया है; >हंधाद रंग में अभिव्यक्ति के कुछ नए रूप भी दृष्टि- 
गत हुए हैं। इस्हें पाश्यात्य वाहित्य-शास्‍्त्न को दृष्टि से अलंकार कहा गया है । 
इन अलंकारों में निम्द हि ८ वश अलंकार विशेष भहत्वपूर्ण हैं-- 
2१, गंजबीकर 
२, विएपर्णर्न ४६ 
3. छा्यर्थ व्यंजना 
मानवीकरम 
दर्येत॥ वीयों पर नब्ीश भावों और सम्बन्धों का भारोप कर उन्हें 
मानव के रापान आचरण “ते #ए दिखाना सानवीकरण है । 
डाल पू 
'दीती जिश्वावरी जाग री । 
अस्बए-पतफ्ट में इुबो रही तारा-घट उषा-तागरी ॥ 
अशा-जुल फुल-कल' से। बोल रहा, 
/५मलय का अंबल डोल' रहा, 
ला, पह लतिका भो भर लायी नव मुकुल नवल रस गांगरी ॥/ 
यहाँ लता को गागरी भरते दिखाया गया है। उसे नायिका हूप में प्रस्तुत 
किया गया है। इसके अंचल रूप में किसलय को उपस्थित किया गया हैं। 
हस प्रकार उसके रूप-विधान में मानवीकरण अलंकार का प्रयोग है । 
विशेंषण-दिपय पे 
जब एक वस्तु का विशेषण उससे सम्बन्धित दूसरी वस्तु में लगा दिया 
जाता है तब विशेषण-विपय्यंथ गलंकार मान्य होता है। उदाहरण--- 
“निकल रही थी मर्म वेदता कहणा विकल कहानी सी ।' 


इस कथन में विकल हृदय का विशेषण है, उसे कहानी के साथ संयुक्त 
कर दिया गया है। वस्तुतः कहानी स्वयं विकल नहीं होती हूँ, यहू विकल 
बताती है। कहानी के विशेषण रूप में 'करुणा विकस' का प्रयोग ही 'विशेषण- 
विपयंथ अलंकार है। 
'. ध्वन्यर्थ स्मंजना 
बस्तु-बर्णन के अनुझूपष ध्वत्ति-वर्णों और शब्दों के प्रयोग को ध्यस्यर्थ- 
, भ्यंजना कहते हैं । 


चर 
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उदाहरण-- 
'बांसी का झुरघुट 
संध्या का झुटपुद 
चि्टियाँ चहुक रहीं टी-बी-दी-टुद-ठुट ।' 
यहाँ 'टी-बी-टी-टुट-दुट” के द्वारा चिट्टियों के चहुकने की ध्वनि प्रस्तुत को 
गई है। अतः इस कथत में ध्वत्यर्थ-व्यंजना माल्य है। एक दूसरा उदाहरण 
लीजिए-- 
बग-कुल कुल-कुल सा बोल रहा ।' 
यहाँ 'कुल-कुल' की ध्वनि पक्षियों के कलरव को ध्वनित कर रही है । इसस्रे 
कविता में ताद-सौन्दयं और ध्वन्यात्मकता का समावेश हो गया है। अतः इस 
प्रयोग में ४वन्यर्थ-व्यंजना' है । 
बिम्ब और प्रतीक 
काव्य का सौन्दर्य-बोध करते में अलंकारों का ज्ञान तो सहायक होता ही 
है, उसके साथ ही काव्य में प्रस्तुत किए जाने वाले बिम्बों ओर प्रत्तीकों की 
जानकारी भी महत्त्वपूर्ण भूमिका प्रस्तुत करती है। भत्ः इतका संक्षिप्त 
पश्चिय प्राप्त कर लेता भी आवश्यक है। 
बिस्मि 
कॉम्प में बिम्ब-विधान का बड़ा महत्त्व है। जिस कवि का बिस्व-विधान 
सुन्दर होता है, उसकी कविता भी सुत्दर होती है। विस्व का अर्थ है, वर्ण 
का स्वरूप बोध । इत विम्मों का प्रत्यक्षीकरण इन्द्रियों द्वारा होता है। नेत से 
ग्रहण किए जाने वाले बिम्ब रृश्य होते हैं। श्रवण, घ्राण, स्पर्ण और बस्वाद 
से भी बिस्‍्पों का बोघ होता है। हुछ बिम्द चल होते हैं भौर कुछ स्थिर | 
ब्रिम्बों का सफल अंकत कर साहित्यकार पाठक या सहृद पर अमेक प्रभाव 
छोड़ता है। इसीलिए बिम्ब-्योजता का कराज्ण में बत्याधिक महत्त्व मान्य है 
झाय-बिम्ब का एक उदाहरण देखिए--- 
'लिपटे सोते थे मन में सुख-दुआ दोनों ही ऐसे । 
सल्द्रिका अंधेरी मिलती मासती झूंज में ऊंसे ॥! 
इस वर्भन में मिलन-चित्र कर निम्न आँखों के सम्मुख प्रस्तुत हुआ है। 
प्रतीक 


किसी वस्तु या ध्वाव की सहज पहुचान कराने वाले चिझ्ले को सामान्यतः: 
प्रतीक माता जाता है। काव्य में भी भाव-बोध हेतु कुछ प्रतीक (पहुंचांन 
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बनाने बाले) मान्य हैं। जैसे लोक जीवन में जयचंद और मीर जाफर को 
देशद्रोह का, सीता औौर सावित्ी को पतिम्नत धर्म वा प्रतीक मामा जाता है 
उसी प्रकार का य-जग्रत॑ में भी विभिग्त प्रकार के भावी के सूचक प्रतीक 
स्वीकृत हैं। संत कवियों ते 'हुंस' को आत्मा का प्रतीक माना है। 
उदाहरण -- 
'उड़ि चल हंसा वाही देश जहाँ परे फेर ने गधे ।! 
इस पंवित में 'हंंस' बहने से 'आतगा' का बोध होता हैं । 


हट 


गण ओर दोष 





(क) गुण ; 

मनुष्य में शूरता, उदारता आदि का गुण विद्यमान रहता हैं। ठीक इसी 
: प्रकार काम्य में भी गुण बसते हैं। ये गुण काव्य के 'रत्त को बढ़ाते हैं। 
काश से प्राप्त होते वाले आनन्द में गुणों के कारण वृद्धि होती है। झगार 
रस की कविता का आस्वाद लेते समग्र हमें माधुय॑ कीं प्राप्ति होती है। वीर 
रत की कविता से ओज भाव तीवता को प्राप्त करता है । यह सब काबध्य के 
गुण का ही परिणाम है। इसीलिए काध्य के गुण तीत प्रकार के माने गए हैं-- 
(१) माधुयें (२) भोज (३) प्रसाद । | 


साधु गुण ; इस गुण के कारण मन में मिठास, दोमखता, आराईता 
आदि का समावेश होता हूँ | चित्त को द्रवित करने वाले आई 4 को ही भाधुय॑ 
कहते हैं। माधुयं गुण का संबंध कोमत भाव वाले रखों से अधिए होता हैं । 
शंगार, करण, शान्त और वात्सल्य रतों के उत्कर्प में माधुय गृण का सराहुनीय 
योगदान होता हूँ । 
इस गृण को व्यंजित करने में कोमल और श्रुति-सुबद झब्दावली को 
प्रयोग सहायक होता है। सामासिकता का अभाव ट, 5, ड, ढ़ जैसे कठोर 
वर्णों की अस्वीकृति माधुर्य गूण की विशेषता हैँ। इस गृण से युक्त कविता का 
उदाहरण मिम्तांकित है-- 
'मुझे फूल मत मारो | 
हैं अबला बाला वियोगिनी, कुछ तो दया बिचारीं ।' 
भोज गुग : ओज गुण का संबंध मन की दीप्ति, उज्जबलता, ओजज्विता 
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और तेज से हूँ। वोर, वीभतत और रौद्र रसों में इसका समावेश दिखाई 
पडता हूँ । भोज गूण इन रसों को बढ़ाता हूँ । माधुय गुण में चित्त द्रबोभूल . 
होता हुँ, कित्त्‌ ओज गुण में वह विस्तार प्राप्त करता हूँ । 


ओज गुए को प्रभावी बनाने में परूुष पदावली, संयुक्त व्यंजन, सामात्ति- 
कता, श्रुतिकोर वर्णों 5, ठ, ड, ढ़, का प्रयोग सहायक होता है । 
उदाह्रणाध॑ - 
“निकसत म्यान तें मयूद्तें प्रल॑ भानू कैसी 
फारँ तम-तोम से गयन्दन के जाल को । 
लागति लपटि कंठ बैरिन के नागिन सी, 
रुद्रहिं रिक्लार्व दे दे मूँडन के माल को | 
लाल छितिपाल छत्तनसाल महावाहु बली 
कहाँ लौं बखान करू तेरी करवास को । 
प्रतिभट कटक कटीले केते काठि-काि, 
कालिका सी किलकि कलेऊ देत काल को ।/ 


अ्रसाद गुण 


प्रसाद का अर्थ है प्रससतता, निर्मेलता और विकास | प्रसाद गुण संपतन 
कविता का भाव कविता को धुनते ही प्मन्त में जा जाता है। इस गुण से 
युवत रचना जिह्त में शोध्र ही व्याप्त हो जाती है। सभी रहों को बढ़ाते में 
प्रसाद गुण सहायक हो सकता है । 


प्रसाद गुण में वर्ण, शब्द और पद को इस प्रकार आयोजित किया जाता 
है कि अब की स्पष्टता वती रहे और भाव की सहूज व्यंजना हो सके । भावा- 
नुझप कोमल भौर कठोर तभी प्रकार के वर्णों का प्रयोग प्रसाद गुण की 
विशेषता है। उदाहरण -- 
'मानुप्त हों तो वहीं रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँव के रसारन । 
जो पसु हाँ तो कहा बस मेरों चरों नित नन्द की पेन मनज्नारत ॥ 
पाहन हा तो वही ग्रिरि को जो धरयो कर छत्त पुरंदर कारन । 
जो खग हीं तो बसेसे करों भिलि कालिस्दी कूल कदम्ब के डारत ॥/ 


(ख) दोष 
काव्य में मुख्याएं के विधातक या अपकर्ष के तत्व को दोष कहते हैं। दोष 


पाँच प्रकार के होते हैं; (१) परद-दोष (२) परदांश-दीप (३) वाम्यन्दोष 
(४) अ्पन्दोष (५) रस-दोपष ; शब्द, अथ और रस की दृष्टि से आधजार्यों ते 


शरद साहित्य-णास्त परिचम 


७० प्रकार के दोषों का कथन किया है। कुछ प्रमुख दोपों का परिचय 
निम्नांकित है--- 
श्रुतिकदुत्य : श्रुति का अथ है 'सुनना' और कटुत्व का अर्थ है 'कठोर' । 
श्रुतिफदुत्त का अर्थ हुआ-- बह प्रयोग जो सुनने में कठोर लगे | मधुर या 
कोमल भावों के कथन में कर्ण -कटु शब्दों का प्रयोग हो तो श्रुतिकटुत्व दोष 
प्राता जाता है। 
उदाहरण -- 
“उस रुदन्ती विरहिणी के रुदत-र्स के लेप से, 
ओर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विश्लेष से ! 
यर्ण वर्ण सर्देव जिनके हों विभूषण कर्ण के, 
क्यों से बनते कविजनों के ताम्रपत्न शुधर्ण के ?' 
इस पद में “वर्ण, कर्ण, 'सुबर्ण” की कर्ण-कठु ध्वति के कारण श्रुतिकटुत्व 
दोष है । 
प्युत-संस्कृति : व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग होने पर घ्युत-संस्कृति दोष माना 
जाता हैं। उदाहरण-- 
'मुदुल मधुर निद्रा बाइता चित्त मेरा । 
'तब पिक करती तू शब्द प्रारण्म तैरा ॥' 
इस कविता की दूसरी पंक्ति का अंतिम शब्द 'तैरा” व्याकरण की दृष्टि से 
अशुद्ध प्रयोग है। इसके स्थान पर 'अपना' शब्द का प्रयोग होना चाहिए था | 
इस अशुद्ध प्रयोग के कारण 'च्युत-संस्कृति दोष मान्य हैं । 
क्लिष्टस्व : अर्थ को दुरूह बनाने वाले दाब्दों के प्रयोग से विलध्टत्व दोष 
उत्पन्न होता हैं। उदाहरण--- 
'मन्दिर अ्रध अवधि हरि वदि गये हरि अहार ४ लप्त। 
ग्रहाँ मन्दिर अरघ>-पक्ष, हरि अहार >माँस - महीना के हथ भ प्रयुक्त है। 
इन प्रयोगों के कारण अधं-बोध में कठिनाई होती है। अतः क्लिष्टत्य दोष 
दृष्टिगत होता है। सूरदास के कूठ-पदों में ऐसे प्रयोगों का बाहुल्‍य है । 
सदिः्धत्व : जब किसी रचना में स्पष्ट अर्थ-बोध कराने की क्षमता नहीं 
रहुती मोर बर्थ के सम्पन्ध में संदेह बता रहता है या दो अर्थ प्रतीत होकर 
पहू निरवय नहीं हो पाता है कि अभीष्ट अर्थ क्या है, तब संदिग्धत्व दोष मान्य 
होता है। उदाहरण--- 
सार से बचाओं नाथ आई हू शरण में” 
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इस प्रयोग में 'मार' शब्द के दो अर्थ है (१) कामदेव (२) मांरना । शरण में 
आकर बचाने की प्रार्थना दोनों हो स्थितियों में संभव है। भतः 'संदिग्धत्व' 
दोष है। यदि संदर्भ से 'मार' का अर्थ कामदेव स्पष्ट हो जाय तब 
संदिश्धत्व दोष मान्य ने होगा । 

“यून पदत्व : कविता में अभिप्रेत अर्थ को जानने के लिए कोई शब्द 
जोड़ना आवश्यक हो तब यह मानना पढ़ता है कि कवि ने आवश्यकता से कम 
पदों का प्रयोग किया है । ऐसी स्थिति में स्यूत पदत्व दोष मात्रा जाता है। 
उदाहरण-- 

यदि मुझे बाँधना लाहे मन । 
पहले लो बाँध अनब्त गगन | 

इस कविता की पहली पंत्षित में 'मन' से पूर्व 'तुम्हारा' हब्द का प्रयोग 
होता चाहिए था | इसकी न्यूनत्ता के कारण यहाँ 'त्यून पदत्व' दोष है । 

अधिक पदत्व : जब कविता में आवश्यकता से अधिक पदों का प्रयोग 
होता हैं और अधिक पद को हटा देने से काव्याथ में अन्तर नहीं भाता तब 
'अधिक पद्त्व दोप' मान्य होता है। उदाहरण-- 

'इस्ते तिह्ठारे शत्रु को श्रदगलता-अहिराज ।' 
, इस पंत में 'ला' झब्द अनावश्यक है। अतः इसके प्रयोग के कारण 
अधिक पदत्व दोष उत्सन्त हो गया है। 

दुष्क्रत्त्व : वर्ष्य विषय का जो क्रम लोक और शास्त्र में मान्य हो, उसे 
बदश दिया जाए तो दुष्क़्रमच्व दोष होता है। उदाहुरण-«- 

भार्त-नन्दन माझुत को मन दो खगराज को वेग लजायो ।! 


माम्य क्रम के अनुप्तार मत का वेग वर्वाधिक है, अतः उसे अन्त में रखता 
चाहिए थधा। कवि ने मन के बाद 'खगराज' को रख दिया है। भत्तः वहाँ 
दृष्क्रमत््व दोष उत्पन्न हो गया है । 


९ 


छंद और लय 





छ् 


काव्य में छंद ओर लय को उपयोगिता 

कविता प्ें लय का बड़ा महत्त्व है। लय के कारण कविता गेय हो उठती 
है । इसी लय तत्त्व को नियमबद्ध करने के लिए छंद की योजना हुई है । छंदों 
के द्वारा रचना में पद-लालित्य आजाता है।. - 

पद॒य 'पद्‌” धातु से बता है। इसका अर्थ है, 'गीत' | छंद के-कारण रचना 
में गीत था लय तत्त्व निखर उठता है । इसीलिए छंद और पदूय एक दूसरे के 
बोधक हो गए हैं। भाज छंद कहते ही पद्य का बोध होने लगता है। इसी 
प्रकार पदय कहने से छंद-वंद्ध रचना की भोर सहज ही ध्यान चला जाता है । 
छंद-योजना से कविता में लय और गति आ जाती है, जिससे रोचकता बढ़ 
जाती है और कविता को बार-बार पढ़ने की इच्छा जागृत होती है ॥ 

प्राचीन समय में छंद-बन्धत को कविता का अनिवारय अंग माना जाता 
था, किन्तु आधुनिक काल में नई कविता छंद-बंधन से मुक्त होकर लिखी जा 
रही है । जहाँ छंद का बन्धन स्वीकार किया जाता है, वहाँ मात्रा, वर्ण आदि 
की' निश्चित व्यवस्था को मानते हुए भाव को काव्य-पंक्तियों में बाँधा जाता 
है। छंद-संबंधी नियमों को सर्वप्रथम मह॒षि पिंगल ने प्रस्तुत किया, इसीलिए 
छंद-शास्क्ष का एक नाम पिंगल शास्त्र भी है । 

छंद का ज्ञान प्राप्त करने के पूर्वे हमें वर्ण, सात्रा, गण और गणना-नियम 
की जानकारी प्राप्त कर लेनी चाहिए । 


भाज्ना और वर्ण :- हि | 
. लिखित भाषा की सबसे छोटी इंकाईं वर्ण है । किसी भी वर्ण के उच्चारण 
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: में जो समय लगता है, उसे भाज्ञा कहते हैं। मात्रा को दो वर्गों में बाँठा 
गया हैं-- 


(१) लघु (२) गृरू। लघु माता का चित्न (१) है और गुरू मात्रा का 
चिह्न (5) हूँ । लघु मात्रा को एक मात्रा व गुर को दो मात्रा मानकर छंद में 
गणना की जाती हूँ। 'क' में लघु मात्रा अर्थात्‌ एक माता है और 'का' में गुद 
माता अर्थात्‌ दो मात्राएँ हैं। इसी प्रकार की स्थिति अन्य वर्णों में भी हूँ । 
'राम' में 3 मात्राएं हैं. क्योंकि 'रा' ग्र है मौर 'म' लघु है। गणना करते 
समय कुछ वार्तों पर विशेष ध्यान अवैक्षित होता हैं ।इतका विवरण निम्नांकित 
है-- 

१. अ, इ, उ, ऋ को लघु माना जाता है । 

२. आ, ई, ऊ, ए, ऐ, ओ, औ को गुरु माना जाता है । 

३, संयुकताक्षर में यदि प्रारंभ का वर्ण आधा है तो उसकी गणना नहीं 

होती है । 

४. संयुक्ताक्षर में मध्य आधा अक्षर होने पए पूर्व का वर्ण यदि लघु है तो 
उसे गूर मान लिया जाता है । उदाहरण रूप में 'प्वस' शब्द में “भर! 
सपु है पर उसके आगे 'क' हैं, अतः 'प' को गुरु माता जाएगा। 
इसकी गणना इस प्रकार होगी- भक्त ४२% ३ माता । 
अनुस्वार और विस युक्त वर्ण यंदि सु हो तो उन्हें गृद माना 
जाता है, यथा--अंगूर++5$-८४ मात्रा | दुःश्च>-8॥ ३ माता । 

६, अनुस्वार न होकर यदि चन्द्रे बिन्दु लगा हो तो लभु वर्ण को गुरु नहीं 
मानते हैं, यथा 'हँसता -२॥४-०४ माता । 
७. जिस वर्ण पर रेफ लगा होता है, उसके पूर्व का वर्ण लघु होने पर 
.... गुर हो जाता है। यथा, कर्म८55--३ माता । 


८. हलन्त के पूर्व का वर्ण लघु होने पर गुर हो जाता है, यथा, 
क्रीमन्‌ ++६६ २०४ मात्ता | 


श्र 


के 


कविता में वर्ण और मात्रा को गणना का छंद की दृष्टि से बड़ा महृत्त् 
है। इसीलिए गणना के मिप्रई छा किहरित किए गए. हैं।। फीता बर्धों कह (तक: 


धण' कहलाता है। हंस 88४ के ५ गण ंहु-पा मेंसरलिफिताओं॥ इन्हें 
समझने के लिए एक सूत्र प्रस्तुत किया ग्गह्तकाए) | के फ्माउसुतगर् । ) 


५२ साहित्य-शास्त्र परिचय 


सूत्र का विश्लेषण करने पर ८ गणों की तथा उनकी मात्राओं की तालिका 
इस रूप में प्राप्त होती है-- 








(0फम्न्‍न्‍«-न 





क्० सं० गण... मात्रा-्योजना. वर्ण संह्या मात्रा संख्या 
१ गमात्ता ।5६५ इ पर 
रे मातारा 555 प्र दर 
३ ताराज ष्ड। ३ धर 
४, राजा 5]5 डर प्र 
४ जभातव ३घ5॥ ह हू 
६ भानस $॥॥ आय है । 
७ नसल ।।। ३ े 
| सतगम्‌ (।5 ड्ृ रद 
छंद के भेद 


पाता और वर्ण योजना के आधार पर छंद के दो भेद है. - 
१, सात्रिक २. वरणिक या वर्ण वृत्त । 

प्रत्येक छंद में चार चरण होते हैं इनको पंद था पराद भी कहते हैं। 
कुछ छंदों में ६ चरण भी होते हैं, यया छप्पय और कुण्दलिया । 

सात्षिक छांदों में केवल मात्नाओों का बन्धन होता है। विभिन्‍म प्रकार के 
मात्िक छंदों में चरणों के बीव विराप स्थल स्वीकार किए जाते हैं। इन्हें 
विराम या यति कहते हैं । 

वर्ण वृत्त छंदीं में गणों का संयोजन रहता है अर्थात्‌ वर्ण और माता दोनों 
की गणना होती है और इन दोनों में ही क्रम स्थापित रटता है। 

कुछ छंद ऐसे भी होते हैं जिनमें मात्रा की गणना ने होकर केवल वर्णों 
की ही गणना होती है। दंडक छंद इसी प्रकार का होता है । 

उपयु वत सभी प्रकार के छदों में से कुछ प्रमुश्र छंदों का वर्णत किया जाएगा । 
इनका वर्णन करने के पूर्व समर, अदुर्ध सम और विषभ छंदों के संबंध में भी 
समझ लेता चाहिए। जिस छंद के घारों चरणों में माता था वर्ण समान हो, 
उन्हें 'सम्र छंद कहते हैं। प्रथम और तृतीय तथा द्वितीय और चतुर्थ चरणों 
में सात्ना जौर वर्ण जब समान हूं ,तब अदुधे सम छंद माना जाता है। जब 
चारों ही चरणों में मात्रा ओर-वर्ण अस्मान हों तव विषम छुल्द द्ोता है । 
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छंद के विभिन्‍न चरणों में एक-सी ध्वनि होने को तुँक कहते हैं। 
सात्रिक छंद 

चौपाई : यद्ध एक सम मात्रिक छत्व है। इसमें चार चरण होते है 
प्रत्येक चरण गे १६ मात्राएँ होती हैं तथा अन्त में जगण (॥8) या तगण 
(5 5।) न रखने का विधान है! चौपाई के चरणान्त में (5) गुरु लघु नहीं 
होना चाहिए । इस छंद के दो चरणों को मिलाकर एक अर्धाली बनती हैं । 
उदाहरण--- 

प१।।84]। 5।4|। | ।उ१६।।। ।।।।। 5।।8।॥5 १६ 

कंकत-किकिनि नूथुर घुनि सुनि। कहत लपन सन राम हुंदय गुनि ॥ 


$।]।]5]58 ६5 $ #्८5१६। ।$ 5।]।4 | 5 $झ+१६ 
मानहु मदन दुंदुभी वीन्ही । मनसा विस्व-विजय कहे कीन्‍्ही ॥ 


दोहा : यह एक अर्घ सम मात्रिक छंद है। इसके प्तम घरणों (दूसरे व 
चौधे चरणों) में १९-११ मात्राएँ सौर विषम घरणों (प्रथम व तृतीय घरणों) 
में १३-१३ माक्षाएँ होती हैं। इस प्रकार १६-११, १३-११ माततात्रों के 
क्रम से इसके चार चरणों का संयोजन होता है। दोहा के विषम चरणों के 
प्रारंभ में जगण (। ६।) नहीं होना चाहिए और अन्त में (5) गृद लघु माता 
के साथ सम चरणों को समाप्त होना चाहिए । अन्त में (६ |) पुर लघु का 
क्रम आवश्यक होता है । 
उदाहुरण--- 

)]]3))]$ ।]। । ब्छरै३े]]]] ]त | । $ । #+१३६ 
रहिमन अँसुबा मयने ढरि,. जिय दुख्ध प्रगट करेइ । 

४॥ ।535 5 । इच्जनर३३। | $।॥ | $ नर 
जाहि निकारों गेहू ते कस न भेंद कहिं देह ॥ 

सोरठा : स्ोरठा को दोहा का उल्टा माना जाता है। दोहा के विपम 
चरणों (प्रथम व तृतीय) में ११-११ मात्राएँ सथा सम चरणों (द्वितीय और 
चतुर्थ) में १९-१३ मात्नाएँ होती हैं। इस छंद में विधम चरणों के अन्त में तुक 
मिलता है । 
उदाहरण -- 

।।4|4॥]] 8 | 7६ 5।]]54]]स| | इब्ऋ?श्३े 
लिखकर लोहित लेख, डब गया विनगणि अह्ा | 
ष्ञ 


४5 84| ' ६१५१।।]।।5।4858 १३ 
ब्यीम-सिम्धु ससि देख, तारबा घुद बुद दे रहा ॥ 


शर्४ड ताहित्य-शास्त्र परिचय 


'पैला : रोता छंद के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्ाएँ हुती है। इसमें 
११ भर १३ माताओं पर विराम होता हैं । 
एदाहरण्‌-- 
।884]।8 4 [स्११६। 4।]।5 5 न्‍लहैरे 
तव उज्बल जलधार,.. हार हीरक-सी सोहुर्ति, 
बिच-बिच छहुरति बूंद, मध्य मुक्ता-मर्ति पोहू्ति । 
लोल लहर लहि पवमे, एक एै इक इमि आावत, 
जिमि तर गन मन त्रिविध, मतोरथ करत मिठावत || 
हुडलिया : इस छंद में ६ चरण होते हैं। प्रत्येक चरण में २४ मात्ताएँ 
होती हैं । इस छंद के प्रथम दो चरण दोहा छंद में तथा अंतिम चार चरण 
रोल! छंद में लिबे जाते हैं। प्वितीय चरण के उत्तराध का वावयांत ही तृतीय 
शरण के पूर्वार्ध का वाक्यांश होता है। दोहा की यति ही घुमकर रोला के छंद 
में आ जाती है, इससे कुडली सी बन जाती है । इसी आधार पर इस छंद 
को फुडलिया कहा गया है। इस छंद के प्रारंभ का शब्द ही छंद के अंत में 
भी प्रयुक्त होता है । 
पदाहूरण-- 


दोहा:- बीती ताहि बिसारि दे, आगे की सुधि तेह । 
जो बनि आवे सहज में, ताही में चित्त बेह | 
रोला>ताही में चित देहू, बात जोई बनि आबे । 
दुर्ज। हुँते न कोई, चित्त में खेद ते पावँ ॥ 
कह ग्रिधर कविराय, गहै कर मन परतीती। 
आगे की सुधि लेहूं, समुझ्ि बीती तो बीती । 
योतिका : इस छंद के प्रत्येक घरण में (४ और १२ के विराम से २६ 
मात्नाएँ होती हैं। प्रत्येक्त चरण के अनन्त में रगण (5॥ $) होते पर माधुय 
बढ़ जाता है। चरण के अन्त में रण ने हो तो (।4 ) क्रम से मात्राएँ 
होनी चाहिए । | 
उदाहुरण -- 
$]8588 588 १४३ ]।85 $ ]8 च्|ररे 
है प्रभो जानत्द दाता, शान हमको दीजिए । 
शीघ्र सारे दुगंणों को दूर हमसे कोजिए। 
लीजिए हमको शरण में हम संदाचारी बनें। 
प्रह्यनारी धर्म रक्षक, वीखत धारी बनें! 


छंद धीर लय प्र 


हरिगीधिका : हुरिगीतिका के प्रत्येक चरण में २८ गाताएंँ होती! हैं 
ब १२ माक्षाओों पर प्रत्येक व रण में यति होती है। प्रत्येक चरण के 
([ > ) का क्रम मान्य 2] 


उदाहरण -- 


| 


दर 
मे 


॥॥ 83]5535।]43।4]44।45 5$ 45 नज्ौ१६+१२ 
खब बन्द सोता है अतः: कल-कल नहीं होता बहाँ। 
ये मंद माझत का गमत ही, मौन है झोता जहाँ । 
इस तरह धीरे से परस्पर कह सजगता की कथा । 
यो दीटने हैं दृक्ष थे हों, विश्व के प्रहरी यथा ॥। 


गीर (आल्हा) ; इस उछन्द के प्रत्येक चरण में ३१ माल्नाएँ होती ६ ! 
जिसके १६ व १५ मात्रा पर विराम होता है और चरण के अंत में (६$।) के 
क्रम से मात्रा संयुक्त होती है । 
उदाहरण--+ 

॥45]455।]। | | $नन१६।)। 54।]]4।84 5 २४ 

नव कोमल आशोक बविखरता,. हिम संसूृति पर भर अनुराग । 

पस्ित सरोज पर क्रीड़ा करता, जैसे मधुमय पिहाय पराग। 


छुष्पय ; बह एक विषम मात्रिक छंद है। इस छंद में ६ बरण होते है । 
छंद के प्रथम चार चरण रोल! के एवं अंतिम दो चरण उललाला के होत है । 
इसीलिए प्रथम चार चरणों में २४-२४ व अंतिम दो चरणों में २८-२८ मांक्वाएँ 
होती हैं। उदाहरण-- 


जिसकी रज में लोट-लोट कर बड़े हुए है । 
घुटनों के बल पतरक-सरक कर झड़े द्रुए हैं ॥ 
पर्महंस सम वाल्यकाल में सब सुख्ध पाए। 
जिसके कारण धूल भरे हीरे कहुलाएं ॥ 
हुम खेले-कूदे हर्पयुत जिसकी प्यारी गोद में । 
है गातृ-मूमि तुझकों निरख, मग्त क्‍यों न हों मोद में | 


सबवया : सर्ववा छंद का एक, स्वतंत् प्रकार है। इसमें चार चरण हूंते है' 
और प्रत्येफ चरण में ६९ से लेकर २६ वर्ण तक का गण क्रम से संयोजन होगा 
है । गण क्रम और वर्ण संयोजन के आधार पर सबया के कई भेद किए गाए हैं 
यथा, भदिरा, चकोर, मत्तगयंद या मानती, सुमुद्धि, किरीट, दुिक्ष, सुन्दरी 
आदि । इन धबमें कवियों द्वारा मत्तगयंद सर्वेधा का बहुत प्रयोग किया गे? 


भ्र्हृ - भाहित्य-शास्प्ष परिचय 


है । इसका लक्षण निम्नांकित है+- 
ससगयन्द या मालसी सर्वया के प्रत्येक भरण में ७छ भगण और उमफे बाद 
दो गु& वर्ण होते हैं। इस प्रकार प्रत्येक चरण में २३ वर्ण का संयोजन द्वोता है। 


उदाहरण --- 
सेस महेस गनेस सुरेस विनेसहु जाहि निरंतर गाव॑। 
तारद से सुक व्यास रटें, पति हारि रहे पुति पार न पाते । 
जाहि अतादि, अनंत्त, अख्ंह, अछेद, अभद, वुवेद बताये । 
ताहि अद्दीर कि छोहरियाँ छछिया भर छाँछ प नाच नचारवे । 
विशेष : 'भगण' को बनाये रखने के कारण ही अंतिम पंक्ति में »हीर 
की के स्थान पर 'अहीर कि और छांछि पै को स्थान पर 'छाौँछ प' लिखा गया है । 


घनाक्षरी : जिन छंदों में २६ से अधिक वर्ण प्रति चरण में होते है, उन्‍हें 
दण्डक बत्त का छंद माना जाता है | घवाक्षरी भी दण्डकवबृत्त का ही कद है। 
इसके दो मुख्य भेद हैं: (१) रूप घताक्षरी और (२) देव धताक्षरी | इन 
छन्‍्दों में केवल वर्ण की समता देखी जाती है । इसमें गण-विधान नहीं होता 
है! 

रूप घनाक्षरी ; इसके प्रत्येक वरण में ३२ वर्ण होते हैं | प्रति ८ वर्ण पर 
पति होती है तथा अन्त में दो वर्ण ( $। ) गुरु लघु क्रम में रखे जाते हैं। 


उदाहरण--- 


सगर से दूर कुछ, गाँव की-सी बस्ती एक, पर्नु-प 
रहे भरें खेतों के पसमीष (मत अभिराम । परन॑८ 
जहाँ पत्न जाल अंतराल से झलकते हैं, प्र|प 
लाल खपरल ग़ेत छज्जों के संबारे धाम | परन-८5 
बीचों बीच वटवृक्ष ढड़ा है विशाल एक, प+५ 
झलते हैं बाल कभी जिसकी जदायें धाम | प्रन॑प 
चढ़ी मंजू मालती. लता हैं जहाँ छाई हुई, प्र्तुनप 
पत्थर की पदिट्यीं को चौकियाँ पड़ी हैं प्रयाभ ॥॥ प्र प 


देव घताक्षरी : इस छंद के प्ररेक खरण में ३३ वर्ण होते हैं। हुए चरण 
में द, ८, ८, ६ के क्रम में यति देकर बर्णों का संयोजन होता है। चरण के 
अंत में एक शब्द का दो बार प्रयोग किया जाता है। अंत के में दोनों शब्द 
सशण (। )) क्रम में होते हैं । 


छुंद और लय 


उदाहरण -- 

शिलली क्नकारें पिक, चातक पुकार बन, 
मोरनि गुहार उठ, जुगृूतू चमकि-चमकि | 

धो घन कारे भारे, घुरवा घुंरारे धाय, 
धूमनि' भचाव साचे, दामिसी दमकि-दमकि। 

झूकति बयारि बहै, लूकति लगावे आंगर, 
हुकति भमृकनि की, उर में खमकि-खमकि। 

कैसे करि राखों प्रात, प्यारे जसवंत् बिता, 
तास्ही-तान्हों बूंद झर, मेघवा धमकि-धमकि। 


श्७छ 


प--प८ 
८-९, 
पर्नु-८ 
८-८ 
प्नु+फ 
पर्न -६& 
पर्न-५ 
परन॑-६ 


फर्धित्त : कवित्त-मनहुर छंद के प्रत्येक चरण में ३१ वर्ण होते हैं जिसमें 
१६ व (५ वर्ण के क्रम से यत्ति दी जाती है और चरण का भतिम वर्ण गुर 


होता है| उदाहुरण-- 


लालची ललात बिललात द्वार-द्वार दीत, 
बदन मलीन, भने मिद्े ने विसूरता। 
ताकत सराधे क॑ विवाह के उछाह कहु, 
डोले लोल बूझत सबद . ढोल तूरता॥ 
प्यासे हूनपावे वारि, भूसे न चनक चारि, 
बाहुत भ्रह्यरत पहार दारि क्रता। 
सोक की अगार दुख भार भरों तो लो जन, 
जो लौं देवी द्रवे न भवाती अन्तपुरना॥ 


तर्ण-वत्त छंद 


"१६ 
"१५ 
“१६ 
"१५ 
"१६ 
ल्र् 
*१६ 
“१४ 


इंग्रवद्धा-- इस वर्ण-वुत्त छंद के. प्रत्येक चरण में तगण तगण जगण गुर 


गुर के क्रम से ११ वर्ण होते हैं। 


छंदाहरण -- नततज 55) 


भागीरती रूप अनूबव कारी । 
बस्द्राननी लोचन कंज धारी। 

वाणी बख्ानी सुद्ध तत्व सोध्यों । 
रामानू्ज आदि प्रबोध बोध्यो ।॥। 


पर्वेश्कश्या--उपेदवजा छत्द में जग्रण तगण जगण गुरु गृर के क्रम से 


भूध साहित्य-शास्त्र पश्चिय 


प्रत्येक रण में ११ वर्ण प्रयुवत होते हैं । उदाहरण-- 
बड़ा 7 छोटा कुछ काम कीज॑, (जत थ 55) 
परन्तु पूर्वापर सोच लीज। 
बिना बिचारे यदि काम होगा, 
कभी न अच्छा परिणाम होगा ॥ 
(इच्धवज्ा का पहला वर्ण लधूु कर देने से उपेन्द्रवञ्ञा छत्व बन जाता 
हैं। पहला वर्ण लघु करने पर तगण का ज्गण हो जाता है ।) 
वसंततिलका--तगण भगण जगण जगण गृरु गुरु के क्रम से इस छन्द के 
प्रत्येक चरण में १४ वर्ण होते हैं । 
उदाहरण -- 
भू में रमी शरद की कमनीयता थी, (तप्न णश् 55) 
नीला अनंत नभ निर्मल होगया था। 
थी छा गयी ककृभ में अमभितासिताभा, 
उत्कुल्ल-सी प्रकृति थी प्रतिभात होती ॥ 
धंशत्थ : इस छंद के प्रत्येक चरण में जगण, तगण, जगण, रगण के क्रम 
से १२ बर्णों को संयोजित किया जाता है । 
ध्दाहरण-- 
निसर्ग में सौरभ से पराग ने, (जतणर) 
प्रदान की थी अति कांत भाव से, 
वसुंधरा को, पिक को, मिलिद को, 
मनोज्ञता, भादकता, . मद्ांघता ॥ 
सालिती : प्रारम्भ में दो नगण फिर एक मगण और दो यगण का क्रम 
रखकर मालिनी छंढ की रचना की जाती है। इस प्रकार इस छंद में नगण 
नगण मगण यगण यश्ुण के क्रम से प्रत्येक खरण में १५ वर्ण रखे जाते हैं । 
उदाहरण -- 
प्रिय पति वह मेरा प्राण-प्यारा कहां हैं ? (ननमयय). 
दुख जलनिधि-डूबी का सहारा कहाँ है ? 
लख मुख जिसका मैं आज लॉ जी सकी हैं | 
वह हृदय हमारा नेत्न-तारा कहाँ हैं ! 
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मंयाकार्ता : इस छंद फे प्रत्लेक चरण में १७ वर्ण प्रशुक्त होते हैं। इसका 
क्षमायोजन मगण, भगण, तगण, त्गण, तगण, 55 के रूप में होता है । 
उदाहरण -- 
कोई प्यारा कुसूम' कुभला मौन में जो पड़ा हो, (मभनत 55) 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तू । 
यों देता ए पवन ! बतला फूलसी एक बाला, 
म्लान हो हों कमल-पगण को चूमना चाहती हैं। 
दर तबिलंबित : तगण भगण भगण रणण के क्रम से द्रतविलंबित छंद के 
प्रत्येक चरण में १३ वर्णों का रंयोजन होता है। उदाहरण--- 


वाह चुकी प्रिय साधन ईश का, (तभभर] 
कुबर का प्रिय साधन है यही । 
इसलिए प्रिय की परमेश की, 
परम पावन भवित अभिन्‍न है। 


पुजंगप्रयात : भुजंग्रप्रयात छंद के प्रत्येक चरण में बार यगण के क्रम से 
१२ बर्णों का प्रयोग होता है । उदाहरण-- 
कहूँ किन्तरी किल्तरी ले बजाब॑, (यययय) 
यूरी आसुरी बाँसूरी गीत गाव। 
कहूँ यक्षणी पच्छिती ले पढ़ावे, 
तगी कल्यका पन्‍्लंगी को नचाव॑ ॥ 
शिव्वरिणी : इस छंद के प्रत्येक चरण में यगण, मगण, नगण, संगण,, 
भगण लघु, गुरू के क्रम से १७ वर्ण संयुक्त होते हैं । उदाहरणु--- 
अनूठी आभा से सरस सुषमा से सुरस से। (यमनसभा3$) 
बना जो देती थी बहु गुणमथी भू-विपिन को । 
निराले फूलों की विविध दल बाली अनुपमा। 
जड़ी-बूटी माता बहु फलवती थी बिलसती ॥॥ 


शादू लविक्रीडित-- शाद्‌ लविक्लीड़ित छुंद के प्रत्येक चरण में १६ वर्ण होते 
हैं। इन वर्णों के संयोजन हेतु मगण, सगण, जगण, सगण, तगण, तंगण तथा 
एक गुरू का क्रम निर्धारित है। प्रदाहरण--- 
सूयोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकैन्दु बिम्बानना (मसजसतत&$) 
तत्वठझगी कलहासिती परसिका क्रीड़ा-कला-पुत्तली | 
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शोभा-बारिधि की अमूल्य मणि-सी लावण्य लीलामबी। 
थ्री राधा मृदुभाषिणी मृगददगी-माधर्यन्संपृ्ति थीं ॥ 


नई कविता और लय 


आाधनिक काल में कविता के विविध रूप गामने आाए। द्विवेदी युगीन 
मृधारवादी रचनाओं के पण्चात्‌ छायाबाद का बोलबाला रहा। छायावादी 
बाक्षियों ने अपनी भावाभिव्यकित प्रतीकों के माध्यम से की । अप्रस्तत विधान, 
शब्द-ध्वनि, चित्रात्मकतता आदि विशेषताओं को लेकर छामावादी कवियों ने 
छंद-बद्ध और लय पर्ण रचनाएँ प्रस्तुत कीं ! प्रसाद, पंत, निराला आदि को 
इस क्षेत्र में अदभुत सफलता मिली । 


पहादेवी वर्मा के गीतों में परोक्ष प्रिवतम से मिलन की कामना का दर्शन 
कर ममीक्षकों ने उन्हें रहस्यवादी कंवयित्नी कहा । उनकी रचनाओं में गेय 
तत्व का पूरा परिषराक दिखाई पड़ा। रहस्गवादी कवियों से भी छंद-वंधन 
भर नय-तत्वब को स्रक्षित रखा | 


निराणावादी और हालावादी कवियों--रामेदव र झुवल “अंचल, रामकुमार 
वर्मा, हरिवश राय बच्चन की कविताओं में छद और लथ का साधु परि- 
पृष्ट हुआ | उनकी ग्ीतात्मकता बड़ी आकंपक रही । 


प्रगतिवाद के आगंमने के साथ छद के बंधन टुटे | मुक्त छंद का प्रयोग 
प्रारंभ हुआ, पर लयनत्त्व को स्वीकृति मिलती रही। मुक्त छंद के प्रमुख 
प्रयोगकर्ता निराला मे सम-तत्व को पूर्ण भास्यता दी। उन्होंने छंद को 
स्वीकार करते हुए भो मृत छंद लिखने की परंपरा डाली । 


तार सप्तक भाग १ के प्रकाशन के साथ प्रथोगवाद का सूत्नवात हुआ | 
इसी क्रम में कविता की भिल्‍्त-भिन्‍न घाराएँ प्रवाहित होने लगीं । दसरें मप्तक 
से भारंभ होते बाली धारा को नई कविता को संज्ञा ध्राप्त हुई। कुछ लोगों 
ने नई कविता का आरंभ 'नये पत्सी' (१६५३ ई०) के प्रकाशन से माना है । 
नई कृविता में लय स्वत: ही समाहित होती है। इसलिए इसका कवि लय- 
योजना के लिए प्रवत्नशील नहीं होता । उसके काव्य में लग से संबंध रखने 
वाले तच्व--गति, प्रवाह, यतति आदि स्वतः भा जाते हैं। 
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नाटक 


परिभाषाएं व प्ामान्य परिचय 


सहूदय द्वारा क्राज्य या साहित्य को रसानभूंति में श्रवण और दर्शन का 
हृत्वपूर्ण स्थान हैं। इसी आधार पर काव्य को दो भागों में बाँटा गया है 

(१ )अव्य काव्य(२) दृश्य काव्य । भाटक का स्थान दृश्य काव्य के अंतर्गत है । 

इसकी रसानुभूति के लिए दर्शक बष्प वर्तु को रंगमंच पर प्रत्यक्ष देखता 


003) 
्छ 


बाहृता है। प्राचीत कांन्न में सभी ताटक दृश्य होते थे, किस्तु आज श्रव्य 
और पाठ्य नाटकों की भी रचना हो रही है। रेडियो-रूपक' श्रज्य नाटक 
के रुप में ही प्रतिष्ठित है। गुगानकूप यहू परिवर्तंत होने पर भी माटक 
में अनुकरण का भाव निहित रहता है। आज नाटकों को हुम रंग 
पर अभिनीत होते हुए भी देखते हैं साथ ही रेडियो-हपक के झूप में जब हम उ्ें 
सुनते हैँ तद भी माटक के पात्रों का क्रिया-व्यापार हमारी कल्पना के रंगमंच 
पर प्रदक्षित होता रहता है। इसीलिए यहू मात्रा जाता हे कि अनुकरण और 
अभितम नाटक के प्रमुश्ध तत्त्व हैँ । 


परारतीय दृष्टि से नाटक को परिभाषा में ही अनुकृति का भाव छिपा 
हुआ है । नाटक की दो परिभाषाएं हैं : 
(१) अवस्थानुक्ति्ताद्यम्‌ । 
(२) तइुपारोपान्तुस्पकम्‌ । 


इस परिभाषाओं से स्पष्ट है कि अवस्था का अनुकरण नाटक कहुनाता 
है। तादक का ही पर्याववाची शब्द रुपक है। झुपक में कूप का ॥रोप होता 
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है | रूप का आरोप भी अनुकरण ही है। अतः अनुकरण को साहफ का भेदक 
तत्व कहना हू युवितयुक्त है । 
अभिनय 

नाटक में अभिनयकर्ता या चट का और उसकी अभिनय कला का बड़ा 
महत्व है। नाटक का अभिप्रेत अभिनत्र होता है । अमिनसा इसे ही रबय॑थ 
पर प्रस्तुत करता है । इस प्रस्तुतीकरण को ही अभितय कहते /। ते सिनस मे 
परिभाषा करते हुए आचार्य हजारी प्रसाद विवेदी ने लिखा है“ 

“अभिनय शब्द का आर्थ बह किया है जो दर्णक को रसानशोत को सौर 

ले जाए।” (साहित्य का साथी : पृ० १२६) 

अभिनय चार प्रकार का माता गया है : (१) शांगिक (२) बानिक 
(३) आहाये (४) सात्विक | इनका परिचय विस्ताकित के 

आंगिक अभिनय : आंगिक अभिनय में पाज़ अपने जंगों के संचालन के 
दर्शक को रसानूभूति की ओर ले जाता है । आँय मटकाने, सिर हलाने तथा 
अन्य भवस रोपयोगी शारीरिक चेष्टाओं को आंसिक था कायिया जतविनय कहते 
हैं। 

बाचिक अभिनय : वाचिवा अभिनय में वाणी के प्रयोग, स्वर के आरोह- 
अवरोह का महत्व होता है । 

आहाय अभिनय : इसके अंतर्गत वेशमभूवा तथा अन्य प्रकार के १इगार 
की गणना होती है । 

सात्विक अभिनय ; इसमें स्वेद, प्रकप, रोमांच आदि का शमावैश रहता 
है | अभिनेता जब किसी भाव दग्मा में लीन हो जाता है तब उसके शरीर पर 
सहज प्रतिक्रियाएँ होती हैं। इन्हीं प्रतिक्रियाओं कों सात्विक अभिनय बहा 
गया है । इनका प्रभाव दर्शक की रसानुभूति को तीब्रता प्रदान करता है । 

उपयु बत चारों प्रकार के अभिनयों की सामूहिकता नाटक को प्रभावशाली 
पना देती है । 
«!क के तत्व : 

भारतीय विचारकों और आचार्यों के मतानुसार नाटक के चार प्रमुख 
तर३ ईै--वस्तु, पात्र, रस और मभितय | अभिनमय्य के सम्बन्ध में विचार 
(जा चुका है! शेष तीन तत्त्वों--वस्तु, पात्न और रस पर विचार कर 
,। आवदयक है । 

घस्तु : वाटक »वानक को 'बर्तु' कहते हैँ। कथानक या कथावस्तु को 
भ्ोत के आधार . तीर "/णगणों में बॉँटा गया दै-- (१) प्रस्यात (२) घत्पादय 
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) गिश्चित । प्रस्यात बथानव हास या पुराण के अनुसार स्वीकार किया 
गया हे । उन्पादूव कबानक उवक की कल्पना से गठित होता है और मिशन 
नेक प्रस्याल ता उत्पादय कथागक के संगोग से रचित होता हू । इसमे 
ई ॥॥ पररपरात कलासरलू को चुनकर उठे अपनी कहपतला से नथा रूप प्रदान 
कारता हछै। कवानग के हा जाधार पर शैलिहासिक, पौराणिक, सामाजिक, 
बेल ।लिक आाद विभिर्त फियों के लाटकों की रचना की जाती है । 


फवा चगतु सा क्यावक का वर्गकिरण दुगरे प्रकार से भी किया गया है 

इसे बर्यावारिस का शानार कथानक को महत्ता हैं| बर्गीकिरण के इस आधार के 
“धरगुसार खावरत के सृप्य दो भेद है : (१) जाधिकारिक या मुख्य कथानक 
(+) प्रात बह या सीय कथा के । प्रासशगिक कथानक पुनः दो रूप में विभक्‍त 
# () पताका [॥) प्रदरी । जो कथा नायक के साथ जड़ी होती है, उसे 
काव्य बाधा कहते हैं। “सके साथ जो अन्य कथाएं चलती है, उन्हें 
बरतनि+ कला कही जाता है। बह प्रामंगिक कथा, जो मुख्य कथा ने होते हुए 
थी नामक के साथ बढ़ती जाती है, पताका कथा कहलाती है । इन कथा-प्रसंगों 
के साथ कुछ ऐसी कथाएं भो रदहेती है जो कुछ दूर तक चलकर समाप्त हो 
जाती है। इन्हें प्रकरी कथा कहते है । 





तेता शा तायक कहते है। साथवा को केस्द्र में रखकर ही संपुर्ण कथावस्तु का 
संगठन होता है। उसका मतारंजन करने के लिए विदुपकों की नाटक में स्थान 
दिया जाना है। ये बिदूषक मनोईजन करने के साथ ही कभी-कभी बड़ी 
बपूर्ण बालों फो' सूचना देते है । साथक वा प्रभुख सहायक पीठमर्द 'तथा 
नाथक के साथ सदा रहने बाला पताक़ा नायक कहलाता है। इन सबके अति- 
रिक्त ताथक का प्रमुख विरोधी प्रतिनायक के रूप में प्रस्तुत रहता है। पुरुष 
श्र्ग भें इन पात्नों के साथ ही स्त्री पात्रों को भी रंगमंत्र पर उत्तारा जाता है। 
साथक ह साथ नायिका की ल्िथिति रहती है। ताथिका की सखियों, परिचारि- 
काओं का भी नाटक में महत्वपूर्ण स्थान होता है । 
भारतीय आाचार्यो ने धीरता, उदारता आदि गुणों के क्षाधार पर चार 
प्रकार के तायकों की थणना को है । 
2, बीराद!सः “धीदोदाल साथवा अति गंभीर, क्षमाबान, धीर्य-संपन्‍्न, 
दृड़घती, स्थिर बुछि तवा अहकार शून्य होता है। उसका हूदय 
शाक, भव भादि मे मुक्त रहता है । 
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नली जम मु 
प्रावण, कलादियट, पाते, चर कि जप 


पर, पीर माल ' बल्ब भी, 5७3४ / ७ 


हमला ए | 


है, धीरोडत : मारते नाजक | ३ 


जीपि भावी व जय व सात है । 


गशप 
:॥| 


तागक को ही भाँति तावियों को दी. वहा: 
खबगेया, गरकीया और से, राव्ती » ० 
गया है। सवकीया शीनेवती तीर जरता हह ह  फ. 7. 


अवीन रहती है। उसे दो राय है) [॥) कच्याी, कप 
ए्‌ | 


होती है (॥] जवीढ़ा, जो पति के अल रह #ऋ, «४ »' 
गणिका धन के लोग से कूार्म-लाल होती ) । 


गायकेसायिकानों के पारश[ व सूद: के, थम हर ७ 


(या गया है । हंस बिटि मे व वक को दा 
मे यथा बाबिति वी सवावीनत व, बह बचत अथ 
# वापिनाविंगों दो ।ह लि व रू दी पद 


साजिका + 


माधव, 


>ककक- ?क्कणहततलान० कह तब ९क आज ० के 


] 


थे, गज के बाथार पर गतपितस मे न 
न्नडजओ७,िज-७-+ि-+_+_न+-+--- 
पी वाल पोरतालग बीस धीरा:ए 
मल हम टी 


दक्षिण /] न, + 








६५ 
परलिका २ 
पफाधका 
कि फल शत नमी 
का | 
बागक व गण के जाभार एर नायक से संत्रंध के आधार पर 
| | । 
स्वकीया परकीपा साधारण स्त्री 
| | 
| | 
कन्या नवोढ़ा 
| | | 


मुग्धा मध्या अन्‍तन्‍भा 





१, स्वाधीन पि्रतिका ३२. विरहोत्कठिता ५. कनहान्तरिता ७ प्रोषितपतिका 
२. वाराकसज्णा. ४. खण्डिता ६, विप्रलब्धा ८. अभिसारिका 
(तायक-नाथिकाओं के ग्रुण मूलक वर्गीकरण का चिशेष महत्त्व हैं, अतः 
इस आधार पर ही भरेदों का उल्लेख किया गया है।) 
रस 

रस नाठक का मूल तत्व है । उसे काव्य की ऋत्मा कहते हैं। 
ताटक-दर्शन से सहृदय [ दर्शक) में जो आननन्‍्दानुभूति होती है, उप्ते ही 'रस” माना 
गया है | हांगार, वीर ओर करुण में से कोई एक ताटक का प्रमुख रस होता 
है । अन्य रसीं का समावेश सहायक रसों के रूप में होता है । मुख्य रस की पृष्द 
करने तथा प्रभावान्विति बनाए रखने में अन्‍य रस सहायक सिद्ध होते हैं । 

पाइचाहय दृष्टि से नाटक के प्रमुख तत्व हैं: (१) कथानक (२) संवाद 
(३) चरित्न-चित्रण (४) संकलनब्य (देश, काल कार्य की एकता) (५) उह श्य। 

कथासक : कथानक संगठन के लिए भारतीय काव्यश्ञास्त्न में कार्यावस्थाओं, 
अर्ध-प्रकृतियों और सान्धिय्रों को महत्त्व दिया गया है। अत्येक के ५-५ भेद 
किए गए है । 

कार्यांवस्था : इनकी संख्या ५ है : 

(१) आरंभ -- नाटक का वह अंश है णहाँ से कयानक को गतिशीसता प्राप्त 
होती है तथा फल-प्राप्ति की उत्कंठा जागृत होती हैं। (२) प्रयत्त--फल प्राप्ति का 
प्रथत्त जहाँ से प्रारंभ होता हैं, वहु अवस्था ही प्रयत्त है। (३) प्राप्याशा-- 
फल-आप्ति की भाद्या जहाँ से आारश्म होने लगती है, वहाँ प्राप्त्पाशा नामक 
कायविल्या मान्य होती हैं। (४) नियताप्ति--प्राप्याशा के मिश्चय अर्थात्‌ 


5५६ है भा ४ फित परणत्चिय 


फुल प्राप्ति की आशा घुनिश्चित होने वो हिरया रह हा ह कप्ट डी है। 
(५)फलागस जब निश्चित पल ऊ पतियों 0 बन पामक 
कार्यापस्था की पति होतो हैं । 

भारतीय दृष्टि ते 'फलागम' भाग चितन विश हा 5 65 प अपल्तीए 
मादक सुधास्ते होते है । निश्चित फूल की पार ६ ६ ५. व १० कप 
अतः अस्त में सुख वी प्रतिवदा वाहक बी ४ ७6७, 75 #। 
पश्वात्य प्रिद्धांल में यह स्थिति जज है। हे 0 आज ध्यान बी 


छह स्थितियां है -- 
१) ह्पष्टीकरण ([एयसपीजिशन)कीयाउरणु ०. ४ धम्मय देगे 


की अवस्था | 

(२) आरंभिक घटताएँ (इनिशिश्ल इर्म:९७४ |. -म, जतिशीय 
जमाने वाले अंतिरिक और बाह्य संपर्पों । एजताओं का प्रच्यज्षी- 
करण | 


(३) विकासावस्था (राइजिंग एिशन॥ "० पद नः्ला और मसंप्यों का 
क़मश; उप्र होना 

(४) चरम-सीमा (क्राइमिस)--पटनाओं ओह ग्य्ों का उम्रतम हो 
जाना । 

(५) निगति या छास (डेनूमी) >-संपर्ष वर धाताओं गो भरण अवस्था 
का एमनोस्मुख होता । एक पक्ष ही विजय और दुमरे की वराजय 
की संभावना का स्पष्ट होता । 

(६) शमन (कंटेस्ट्रॉफी)-> घटनाओं का पएथेज, श«ण और कव-ाधलि। 

पार्चात्य प्रिद्धाल के मनुतार लिखे गए नाटकी के कयानको में प्रध् को 

प्रधानता ग्राप्त होती है। उनकी दृष्टि मे पटणाम का मुश्षकारी होता 
अवदयक नहीं होता | परिणाम जब' धुद्चकारी होता है, सब नाटक सुधाल 
(कॉमेडी) माना जाता है । इसके विपरीत जद बहु दुखका ती हुता है, तब उसे 
दुधांत था तासद (ट्रंजडी) मातते हैं। तातद नाटकों मे. द्िय पात् की दबा 
ल्पिति देखकर दर्शक दुःख की बनुभूति करता है। इसमें उप्तमें रेजन क्रिया 
होती है भौर उसका हुदय वे चरित्न निर्मंतता को प्राप्म होता है। अपनी एुह 
मान्यता के कारण पाइचात्य नॉद्ककाद अपने बदन का सगठन ब्रा 
रूप में ही मुख्यतः करते रहे हैं | 

भारतीय दृष्टि से कयानक के संगठन में का्योहिल्‍थाओं के अतिरिक्त अई 

प्रकृतियों और संध्ियों को भी स्वीकृति प्राप्त है, विग्यु थराइबात्य इृष्ि है 
केवल उपयुक्त वर्णित छहू भवस्वाओं को ही मान्यता मिली है 


नाटक प्र 
अब॑प्रक्ृोतियों और संधियों का परिचय निम्नांकित है। 

अअ्ंप्रश्षति : कघानटः को कार्यावसस्‍्थाओं की ओर मोड़ने वाली स्थिति को 
अ्प्रकृति कह्ा गया है। अर्थप्रक्तद्ियाँ कार्यावसथाओं के कारणरूप में उपस्थित 
रती ६ | पांच क्ार्यागग्धा नों के लतुझूप ही पाँच अर्थप्रकृतियाँ भी स्वीकृत 
है | कथा-संगठन को एल तक पहुँचाने वाले उपाय के रूप में पाँच अर्थ« 
प्रकृतियों का गहरुय पास्य है --- 

(क) बीछ अपअ्रकृति : बीज अर्थप्रद्ृति बह आदिभाव है जिससे अन्य 
अर्थध्रकृतियों वा शिकाश होता है और उनके द्वारा कार्यावस्‍थाएँ प्रकाशित 
होकर कार्य घिद्धि को ओर अग्रसर होती हैं । 

जिस प्रकार बीज ही बढ़कर वृक्ष बन जाता है, उसी प्रकार नादय-वक्ष 
का सूतज्रगात बीज माथक अर्थ प्रकृति से होता है । 

(तर) बिन्चु भर्थप्रकृति : बिन्दु को विस्तार का सूचक माना गया है। तेल 
का बिन्दु जैसे जल-वल पर फैल जाता है, उसी प्रकार बिन्दु वह स्थल है जहाँ 
से कथा फैलने लगती है। कथा का विस्तार जहाँ से लक्षित होने लगक्त हैं, उस 
स्थल पर “बिन्दु अर्थंप्रक्ृृति' मान्य होती है । 

(ग) पताका जर्थप्रकूति : पताका नायक से संबंधित घटनाओं भर 
क्रथाओं का जहाँ से प्रारंभ होता है, वहाँ पताका अरथंप्रकृति प्रकाशित रहती है । 

(घ) प्रकरी भर्थप्रकृति : नाटक के मध्य प्रासंगिक कथाओं के रूए में कुछ 
ऐसे प्रसंग आते हैं जो कुछ काल तक व्याप्त रहुकर समाप्त हो जाते हैं। इन्हें 'प्रकरी 
कथा' कहते हैं। इनते संबंधित अथ॑ंप्रकृति ही प्रकरी अथंप्रकृति होती है । 

(8) कार्य अर्थप्रकृति : जिस प्रयोजत को लेकर नाट्य-रचना की जाती 
है, उसे प्रकाशित करने वाली अर्थ प्रकृति को कार्यप्रकृति कहा गया है। यहु 
पलागम नामक कार्यावस्‍था के कारण-स्वरूप विद्यमान रहती है । 

पाँच कार्यावस्थाओं के कारण रूप पाँच अ्थंप्रकृतियों को देखने से 
स्पष्ट है कि इन कार्याबस्‍्थाओं भीर अर्धप्रकृतियों में घनिष्ट संबंध है। 
इनको संयुक्तकर पति संधियों को मान्यता दी गई है। संधियों के द्वारा 
नाटक का रस-तत्त्व उत्तर्ष को आरप्त होता है। इन संधियों को निर्म्नाकित 
आरेल द्वारा समझा जा सकता है : 





ऊ० संख्या कार्यावसथा -॑- अर्थप्रकृति स्स्क सोधि 

है 3 आरंभ नी बीज... हू मुध् संधि 
(२) प्रयत्त न ल्िन्दु वन. प्रतिमुख संधि 
(३) प्राप्पयाणा. न+ पताकां न्‍्ू. गर्म संधि 
(४) नियताप्ति. +- प्रकरी 5... वि#र्श संधि 


अल कलननननननत नमन कतात कक लक 


(५) फलागम न कॉर्य ख्थ.... सिर्बदण संधि 


ध्ध प्राहिय-शास्क्ष परिघय 


पाँच संधियों की योजना होने के कारण भारतीय आचाया ने मादक के 
लिए पाँच अंक का विधान किया है । शश्मी लिए प्रात्जीत बाढकों की कथाप्रस्तु 
पाँच अंकों में विभकत होती थी। भाज स्थिति बदल गई है। पाएचात्य प्रभाव" 
चघश संधि-विधान शिथिल हो गया है और गाठक तीन संकों में लिखें जा रहे 
हैं। आज एकांकी रचना की और विशेष प्रवृत्ति है । 

संवाद ; संवाद या कथनोपकथनों का नाटक में बड़ा भहत्त है। पाक्षों के 
अवसरोचित, प्रभावशाली संवाद नट के कायिक पर वाबिक अभिनय व्वारा सहूदय 
के समक्ष प्रस्तुत होकर उसे प्रभावित करते हैं । इससे रसानुभूति को उसत्कर् 
प्राप्त होता है! 

एबाद से ही कथानक का विकास होता है | चरित्नों के उदपाटत में भी 
प्ंवादों की भूमिका होती है। संवाद के माध्यम से ही नादककार कथावस्सु 
को हृपष्ट करता है तथा चरित्न-वित्रण का कार्य संपरत करता है। शिथिल' 
संवाद था कथनोपकथन के होने पर नाटक का प्रभ्नाव भी शिथिल ही जाता 
है। 

ताटक की घटनाओं के दो रूप दिखाई पढ़ते हैं। कुछ घटनाएँ तो 
रंगमंच पर घटित होती हैं मर कुछ की सुचना मात्न प्राप्त होती हैँ। जिम 
घटनाओों की पूचना मात्त मिलती है, उन्हें शुच्य फथा कहा जाता है| सूच्य 
कथा को सूचित करने के सिए संवाद की विविध शैलियों को स्वीकार किया 
गया है। इन शैलियों की समब्टि अर्थोपक्षेश्क कहलाती है। अर्थापिक्षेपक पौचच 
प्रकार का होता हैं -- (क) विष्केंधक (ख) भूलिका (ग) अंकास्य (घ) 
लंकावतार (६) प्रवेषक । भाधुनिक नाटकों में इनका कोई विशेष महृत्व नहीं है । 


रंगमंच पर प्रस्तुत किए जाने वाले संवाद भी तीम' प्रकार से उपस्थित 
किए जाते हैं : (१) सर्व श्षाव्य (२) अश्राव्य (३) नियत श्राव्य । 


प्व॑ श्राव्य कपनोपकथन था संवाद ; रंगमंच पर सवको सुनाने के प्लिए 
जो संवाद प्रस्तुत होता है उसे सर्वश्राग्य कहते हैं । इन संवादों को अभिनेता, 
दर्शक सभी सुनते हैं। ह 

अश्राग्य कथनोपकथन या संवाद: जित संवादों को दर्शक को सुनाना 
अभीष्ट रहता है किन्तु अभिनेताओं को सुनाना इच्छित नहीं रहता है, उन्हें 
अन्नाव्य संवाद कहते हैं। इन्हें प्रस्तुत करने के लिए स्वागत और आकाशा- 
भझाषित का प्रयोग किया जाता है । स्वगत में एक पांत्त अकेला ही संवाद 
प्रस्तुत करता है। आकाशभाषित में पात् श्राकाश की और मुँह कर संवाद- 
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कथन करता है । जाकाण की ओर मुँह करने से घद्द ज्ञात होता है कि जन्य 
पात्र उसकी कही ४र्ड लाती को नहीं सुन रहे हें । 

नियत आव्य उोषकथन या संवाद : रंगमंच पर स्थित पात्नों में से 
कुछ को संवाद सूताना हो और कुछ को ने सूनाना हो तब नियत श्रात्य- 
कथनोपकधन का प्रयोग किया जाता है। इसके लिए उंगलियों की ओट लेकर 
या कुछ पाती को ओर से मंद मोड्कश सवाद-कथन का विधान होता हैं। 
मनोवेज्ञानित, दट से यह उचित नहीं माना जाता है। 

सरिन्र-चित्रण : साटकफ्रार अपनी पाक्चयोजना के हारा विभिन्‍न 
प्रकार के लरिक्षा से हों परिचित कराता है। इसके लिए बह पाज्नों के संवाद 
का माध्यम ब्रहुण करता है। घरिक्न-चित्रण की दो परदृधतियाँ हैं--- (7) वर्ग 
गत चरित्न-धिनश्नण (॥) व्यक्तिगत चरित्न-चित्रण । जब किसी पात्र को किसी 
वर्ग का प्रतितिधि बनाकर रंगमंच पर उतारा जाता है तब उस पात्र का 
चरित्र बर्गंगतल भागा जाता है । इसके बिपरीत कुछ पात्त अपनी चारित्रिक 
मौलिकता के साथ अपनी क्रियाएं करते हैं | ऐसे चरित्नों को व्यक्तिगत चरिक्न 
की सज्ञा प्राप्त # | पान्नों के सफल चरित्न-चित्रण से ही ताटक में अभितय की 
सफलता आती है। लेखक का गफल चरित्रांकन लट को सफल अभिनय की 
प्रेरणा देता है। माटककार अपने घिशिन्त पात्नों--मायक, नायिका, पीठ-मर्द, 
पवाका साग्क, प्रतितागक, प्रकरी कथाओं के बीच आने वाले सक्ली-पुरंष, 
विदृषक, आदि--के मनोगावों और व्यवितत्व को जिम रूप में देख-पुत कर 
स्वयं प्रभावित हुआ रहता है, उसी रूप में उन्हें अपने नाटक में प्रतिष्ठित करता 
है। सफल चरित्र-चित्रण नाटक के प्रभाव-पक्ष को सुदृढ़ बनाता है । 

देश, काल, कार्य की एकता (संकलसश्प) : पाइचात्य नादय शास्त 
के अनुसार देश, काल, काये की एकता को नाटक के लिए आवश्यक माना गया 
है | इन तीनों की एकता को हो 'संकलनत्नय' कहुते हैं। देश क्षी एकत्ता का 
अर्थ है साटक में एक देश की घटना का कथन । ऐसा ने होते पर ताटक की 
प्रभावान्विति में कम्मी आ जाती है । कई देशों की घटनाओं को प्रस्तुत करने पर 
दर्शक उनके बीच संबंध-स्थापना नहीं कर पाते हैं और नाटक का प्रभाव 
क्षीण हो जाता हैं। इसीलिए एक भौगोलिक सीमा आर्थात्‌ देश की ही घटनाओं 
के कथन को श्रेयस्फर समझा गया है । 

काल को एकता का भी मनोवैज्ञानिक प्रभाव पड़ता है । किसी मादक 
की घटता का चयन करते समय काल-सीमा पर ध्यान रखना आाहिए। पचास 
वर्ष के काल को अंयत कर अगर ससकी घटनाओं को तीन घष्टें में दिल्लाने का 


० साहित्य-शास्त्र परिचय 


् 


उपक्रम किया जायगा तो सफलता नहीं मिल सकेगी । इतने बड़े काल को 
इतने अल्प समय में दिखाना अनुचित होगा । अतः यह देखना आवश्यक है कि 
कियमे समय की घटना को साटक में प्रस्तुत किया जाए, जिसमे समय सीगा 
में दर्शक उन्हें आतस्दपूर्वक देख स्य । इसी अआवज्यकता की समझते हुए काल 
की एकता पर विचारकों से बल दिया है। 

कार्य फी एकसा नाठक में बिः राव नहीं आने देती । विविध कथाओं को 
नाटक में स्पान दे सेसे से साटक विखर जाता हैं। । यह ठीक वहीं माना जाता 
है । अतः अभिनेय फथावर्तु एक हो, इस बात पर बल दिया वया है । इसे ही 
कार्य की एकता कहते हैं। इसे बताए रखने के लिए प्र।संगिक कथाओं का कम 
से कम प्रयोग बांछित होता है । 

देश, काल, कार्य की समच्वित एकता से युक्त तादक सफल नाटक भाना 
जाता है। ऐसे नाठकों का दर्शक के मत पर यड़ो ही मनोवैज्ञानिक प्रभाव 
पड़ता है । अतः इन तीनों तत्वों की एकता पर दृष्टि रखनी चाहिए । 

जद्देदय : प्रत्येक रचना के पीछे कोई उद्देश्य भवश्य होता है । “कला कला 
के लिए' को अब मान्यता प्राप्त नहीं है। मब तो कला जीवन के लिए प्रस्तुत 
की जाती है। साहित्य का भी उद्देश्य होता है । नाटक को कुछ ससीक्षकों ने 
पाँचवा वेद कहा है अर्थात्‌ नाटक के माध्यम से ज्ञान देने का उद्देश्य सिद्ध 
होता है | भारतीय मनीषियों ने वाटक के माध्यम से ज्ञान की बातों को दर्शक 
के समक्ष प्रस्तुत कर उन्हें ज्ञान-बोध कराने की बात कही है | पाश्वात्य दुष्ट 
से भी नाटक में उद्देश्य तत्व को महर्व दिया गया है। वर्तमान समय के 
सभस्या-मूलक नाढकों में तो उद्देश्य की ही प्रधानता दिखाई पड़ती है । उद्देशय 
की पूर्ति की ही इच्छा से सामाजिक, मनोवेश्ञानिक, ऐतिहासिक, पौराणिक 


साटकों की रचना की जाती है । जिस उददेश्य को प्रकाशित करना होता है, 
उसके अनुरूप कथानक का संगठन किया जाता है । 


-बृश्य काव्य (नाटक) के भेद 


पाएचात्य दृष्टि से नाटक ऐतिहासिक, सामाजिक, मनोवैज्ञानिक आदि 
श्रेणियों में बाद गए हैं। यह विभाजन विषय-वस्तु की दुष्टि से किया गया 
है। 

भारतीय दृष्टि पे त्ाटक को दो वर्गों में विभवत किया गया है : (१) 
रूपक (२) उपरूपक | रूपक को पुनः १० प्रकार का बताया गया है और उप- 
रूपक्ष के (८ भेद किए गए हैं। इन भेदों का ताम जानने के लिए आगे दिया 
ग्॒या भारेख उपयोगी सिद्ध होगा। 
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उपर्युक्त प्ोदों का विशआ यादाव घरत के तट कझारत्र गामक ग्रन्य में 
हुआ है । वर्तमान समय में हुन शसों में खिल थार नाटक पइप्त पहदीं हो रहे हैं| 
उपछपक के १८ भेंदों में से हाटका, माहुगदासक का प्रणयग ही हिंदल्‍दी में 
हुआ है । भा रतेच्चु कृत 'बन्द्मात वी छुट तादिय है तथा 'भार+चु गा नादय 
शासक है ।* 

नाटक में पाँच अंक मान्य होते हैं। भारतीय पदूतति प्र किले गा ज्ाहकों 
में पौँच अंकों की ही बोजना मिलती है । रुूपक के जर्प भेदों म॑ से 'भाण', 
व्यायोग! और 'प्रहसन! का लेखन भारतेखु हृरिश्वन्ध् ने किया है। 'विषस्य 
विषमौषधम्‌' भाण का उदाहरण है, 'धनंजम विजय व्यायोग है औौर 'अन्धेर 
नगरी" प्रहतन है। 

भाण, व्यायोग, प्रहतत भादि को रूछ श्ोग एकांको के रूप मे मान्यता 
देते हैं। एकांकी की विधा इन सबसे भिन्‍न हैं। उसका कथा-शिल्प भी सर्वेशा 
भिन्‍त है। आज का एकांकी पाश्वात्य शैली से प्रमादित है। शैली की दृष्टि से 
पाश्चात्य शैली पर लिखित नाटक के निम्नांकित भेद मिलते हैं 

(१) ताटक (२) एकॉकी (३) गीति नाट्य (४) रेडियों रूपक । साटक 
की चर्चा विस्तार के साथ हो घुकी है, अत: अन्य सादूय-रूपों पर विचार 
करना समीक्तीन होगा । 

एकांकी स्वरूप और शिल्प 

एकांकी एक स्वतंत्र विधा, के रूप में आज अपना प्रभाव स्याधित किए हुए 
है। इसे ताटक का सघु-संस्करण कहुता उचित नहीं॥। इसका अपना शिल्प 
विधान है और यह गद्य की स्वत॒त्न विधा के रस में मान्य हे । 

एकांकी में किसी घटना-विशेपष या किसी धमरतानवशेय का करत होता 
हैं। एकांकीकार घरित्न के किसी एक पक्ष को ही प्रदाधित कर घशेक की "ने 
खस चरिद्ष की और आकृष्ट वर लेता है। अभितत को माध्यम थे #ियी माधिक 
घटना, चारित्िक प्रसंग या विशिष्ट समस्या की प्रभावषण रूप में प्रहनम कर 
देता, एकांकी का लक्ष्य माना गया है । तादक की अमेज़ा एकाकी में सहूदय 
के मर्म को छू लेने की अधिक शवित होती है । 

एकांकी के तस्व 

माटक की ही भाँति एकांकी में भी कयावहतु, संवाद, जरिद्व- चित्रण, 
काल कार्य की एकता, अमिनेयता ओर उद्देश्य को मान्यता प्राप्त है, विन्‍्तु इस 
तस्वों को संयोजित करते का कौशल ताटक से एकाकी वा भिरनता प्रदान कहता 
है| इसीलिए एकांकी की दृष्टि से श्री इत तस्वों पर विदार कर लेना 
आवश्यक्ष है : 


साटक ७३ 


(१) कथालह्तु : एकांदी का काथानक प्रारण से हो उत्सुतता उत्पस्त 


हु 


करने बाला होता है | इस ' लकथागक पवे घटित आवश्यक प्रद्धंगो का संकेत 
बार्ता हमला तीक्षमति थे ५ « +ो ए४ ता जाता है। उसमें कृतहल वृत्ति प्रारंभ 
में अस्त तक गर्मी २. के | डे ४ 5 में प्रभावान्विति की सबभता के कारण यहु 
कथानक दर्जकों का जमिकूपच .. «॥। है। 


(२) मंबाद (कथनोपकाथन ) : एकांकी के फथवोपकथन नाटक की अपेक्षा 
अधिक चूटा थोर प्रभावकारी होते हैं । कथनोपकथन के माध्यम हे एकांकी- 
लेखक पूर्व प्रगंगों को संज्ञत में उर्पाल्यत करता है और कथावफ की तीर गति 
मे बढ़ात। हुआ बरित्न के घिशिएः पक को प्रकाशित करता है । 


(३) चरिक्ष-चित्रण ; ए+ंकीपार के पास चरित्र-प्रकाशन का अवशर कम 
रहता है, इगलिए वह सीमित संख्या में पात्नों को चुनता हैं और इनके ही 
विशिष्द चरित्नों का प्रकाशन करता है। पात्नों को सख्या तीन या बार हो तो 
एकांजी में चरित्-चित्रण की रियति अधिक सफल रहती है । 

(४) वेश काल कार्थ की एफ : प्रभाव री सघनता के लिए अनुकूल 
वातावरण को नोभी गोदी है। इसे प्राप्स करने के लिए देश-काल-कार्य की 
एक्रता आवश्यक होती है । एकाकी में विस्तार छी कमी होती हैं अतः सीमित 
समय में जितनी प्रहता दिखाई जा सके, जितनी भौगोलिक-सीमा को उपस्थित 
किया जा सके उतना ही स्वीकार किया जाए । इससे प्रभावास्विति में तीवता 
होंगी । 

एकांकों में वातावरण का प्रस्तुतीकरण करने के लिए अभिनय, बाह्य 
सज्जा, और शम-संकेतों पर भी ध्यान देवा आवश्यक होता है | प्रकाश जौर 
छाया, सगीत-धवर्ति और बादब-ध्वनि के' योग से बातावरण-सृजन कर एकांकी 
को प्रभावशाली बनाया जाता है । 

(५) अभिनेयता : एकांकी में अभिनेषता का प्रमुख हसान है। इसको 
प्रभावशाली सजाने का उददेश्य लेकर ही कवानक और संवाद का संगठन 
किया जाता है । 

(६) उबवेध्य : आनन्दप्रद पद्धति पर किसी समस्या का समाधान प्रस्तत 
करता एकांकी का मुख्य उद्देशय माना गया है । इस उद्देश्य की सिद्धि हेतु 
एकांकी में प्रहम्तत, व्यंग्य आदि का भी समावेश किया जाता है । 


हे 


हिल्दी के प्रमख एकांफीकार :-हां० रामकुमा 7 वर्मा, सेट गोविन्द दाप्त, 
लिए प्रभावर, हरिफ्ष्ण प्रेमी, जगदीणपर्ध मावर, लष्यीनारायण लाने भादि | 


गा साहित्य-धास्स परियेद 


नाहक के एस आधुनिक कप 

बीकि-बाटव : वंगीताताक,, (:यान्‍्तता और केविस्वाथ भाषा-इली म्रें 
गीति-नादग की रचता की जाती है | नति-जाहयों में भावुकता और सय-्लस्छ 
का सुन्दर समापेण मिलता है। हर से: गीलि-नाइग कांश्य कूप होते है। इस 
सें अभितव तरब की तिरवता हीन के फारण हे काका से पृचका एक इसतंत्ष 
विधा के रूप में स्वीकार निया बयां है । 

रेडियो नादश : रेडियो-तकवीक के आधार पर रेडियोन्खूपकः था गेडियों 
माटक की नयी विधा प्रचलित हुई है । रेडियो-लाटक में धवर्ति-्तत्य को विशेषता 
होती है | ध्वनि-तत्त्व ही इसका भेंदक-तत्व माना जाता है इसलिए इसे 'ध्यनि« 
रूपक' भी कहते हैं। कपावस्तु के उतार-सड़ाव को ध्वनि होगा अभिव्यवत्त 
करने की जितनी अधिक क्षमता ध्वनि-झूपकों में होती है, उन्हें उतना ही 
सफल मात्रा जाता है। इस विधा में दृश्य-परिवर्तन की सूचना का माध्यम 
भी घ्वति को ही बताया जाता हैं सौर ध्वति के द्वारा ही वातावरण का भी सुन 
किया जाता है। युद्ध, भाँधी, वर्षा भादि को सूबना छवनि द्वारा हो दी जाती है। 

रेडियों माटक कई रूपों में आज विकास पा रहा है। संगीत रूपक, भाव- 
नादय-झलकियाँ, रूपान्तर (फीचर)भादि रेडियो ताटक के ही विविध भेद हैं। 

'संगीत-रूपक' संगीतमय होता है । इसमें गीतों की विशिष्ट योजना द्ोती' 
है। कभा-प्रसंग की सूचता के लिए बीच-बीच में मधा अवसर वाभक गद्य की 
भी व्यवहार करता रहता है । 

'भाव-वादय' में भावुकता, गीत और छद की बहुलता रहुती है। प्रेम, 
कदणा आदि कोमल भावों को ही आधार बताकर भाव-नाटुव लिप जाते हैं। 

'झलकियों” का लेखन व्यंग्य-हास की व्यंजनामपी शंली ,में होता है। 
जीवत के किसी एक पक्ष को विषय बताकर झलकियाँ प्रस्तुत की जाती है । 
संक्षिप्तता इनकी विशेषता होती है । 

हुपान्तर या फीचर' के लेखन में किसी कहानी, भाटक था उपस्थात्त हो 
ध्वनिरूपक के रूप सें ढाल देने का कोशल विद्यमान रहुता है। कर्मानयूत् की 
सूचना संचालक द्वारा बीच-बीच में दी जाती है ओर सारी कथावरत का 
संयोजन इस रूप में होता है कि वहु लगभग ३० मिनट में प्रस्तुत की जा सके । 

विज्ञान के बढ़ते चरण ते 'हेलिविजन' भी उपत्यित कर दिया हैं । 
टैलिविजन या दूरदर्शन पर भी ताटक दिल्लाया जा 7हु है। दूरदर्शन पर 
विश्वाएं जाने वाले ताठकों में रंगमत्रीय तस्व, छाया-प्रकाश का अधोश, प्यमि 
का संयोजन विशेष महत्व रखता है । 
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७६ साहित्य-शास्क्ष परिचय 


क्षाधुनिक युग में याठय के गरतुतीकरण की अस्ेक शैलियाँ प्रयोग में आ 
रही हैं। नाटक एक संयायत साहित्यिक विश्वा के रूप में बाज उत्कप को 
प्राप्त है। भारतीय आवार पर कयित भेद -- १० झूपक और १८ उपछपक-- 
धाम: लुप्त से हूं, फिल्तु नई ऐसी सौर नई तकनीकों से युक्त माटक, एकांकी, 
गीत-ताहप, रेठियो-हगक आदि का निरन्तर विकास होता जा रहा है। 

भारतीय दृष्टि से किए गए रूपक के १० भेदों की विस्तृत चर्चा वर्तमान 
परियेक्ष में धर्मीप्ट नहीं थी । इसलिए! १० रूपकों और १८ उपझेषकों का 
ताम सूचित करने वाली तालिफा पृष्ठ ७१ पर प्रस्तुत कर, उसकी व्याख्या नहीं 
की गई है । इच्छुक जत १० झूपकों का सामान्य परिचय प्राप्त कर सकें, ”ग 
भावना से पुष्ठ ७५ पर रुप-भेद सारिणी प्रस्तुत की गई है । 


कथा-साहित्य 





कथा साहित्य की दो प्रमुण विधाएँ हैं--उपस्यास और कहानी । उपन्यास 
में साहित्य के तीनो तरवीं--भाव, कल्पना और बुद्धि का मियोजन होता हैं । 
हिन्दी में उपन्यास-वधन बहुत बुछ अंग्रेजी के प्रभाववश आरभ हुआ । कितू 
शीघ्र ही हिंदी उपस्दागों का अपना स्वतंत्ष देंप विकसित हुआ। 


(क) उपस्यास : परिक्ाषा और परिचय 


उपन्यास गब्द उप +- स्थास से बना है। "उप का अब समीप तथा व्यास! का 
अर्थ पाती है। अर्पति उपस्यास शब्द का अब हुआ--मानवर्मान्ष के पास रखी 
हुई वस्तु । वह वस्तु अयवा हल जिस पढ़कर ऐसा लगे कि यह हमारी ही है, 
इसमें हमारे जीवन का ही प्रतिविस्ध है, दसमें (मारी ही कथा हमारी भाषा 
में कही गई है। उपस्याम का शाव्यिक धूप है वृह्त आकारमग गद्य आध्यान 
गा वृर्ताँव जिसके अंतर्गत वारतविक जीकर्म के प्रतिनिधित्व का दादा करने 
वाले पातों और कार्यो को कवासक मे भित्रित किया गया है। गद्य की इस 
विधा के संबंध में मेखकों में अपने विन्‍्गर विम्तांकित हप में प्रस्तुत किए हैं : 


१. प्राग्मात्त मरुष्य के वास्तविक जीवन की कालल्‍्पतिक कथा है । 
“+ बाबू धयाप सुन्दर वास 


२. * उपस्याक्त कों मानव चरित्र का चित्त मात्र समझता हैं। मानव 
अरित् पर प्रकाश शालता और उसके रहस्यों को घोलता ही 
उपन्यास का मूत्र तत्व है । चरित्त सम्बशी समावता और 
विभिरनता-अधिलतत में भिलत्त और विभिलत्व में अभिन्‍त्व 
दिखाना उपस्यास्त का मुख्य कर्तव्य है । “-मुशी प्रेमचल 


साहित्य-शारत्न परिचित 


3. उपस्यास कार्य-कारण शंखला में बंधा हुआ बहू मश्च-क्थानक है 
जिसमें अपेक्षाकृत अधिक विस्तार तथा पेची दगी के शाव बास्तविंवा 
जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यक्तियों से सर्म्बनधरत 
वास्तविक व्‌ काल्पनिक घटनाओं हारा मानव-जीया के सरध झा 
रसात्मक रूप से उद्घाटन किया जाठा है।. बाबू गुलाब रा 

एंपन्‍्यास का शाब्दिक अर्थ है-- बृहतूं आकार यद्य आध्यान वा बूत्तात 
जिसके अंतर्गत वास्तविक जीवन के प्रतिनिधित्व का दाथा करने बाने 
पाक्षों और कार्यों को कथानक में चित्रित किया जाता है । 

ये सभी परिभाषाएँ एक ही बात पर जोर देती हैं कि उपन्यास्त में सानव 


जीवन का प्रतिनिधित्व हो, घटनाएँ शखलावद्ध हों, वास्तविकता की सेवा में 
नियोजित कल्पना हो । 


उपन्यास के तत्तव : उपन्यास-रचना में सहायक अबयवों को ही उपन्यास 
का तत्त्व कहा गया हैं। कथानक, कथनोपकथन,चब रिप्न-चित्रण,देश-का ल-[ पात्त), 
उद्देश्य और भाषा-शैली उपन्यास के छह तत्त्व हैं । इनका परिचय निम्नाकित 
है--- 

कथानक : उपन्यास का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्व कयानक ही होता है । 
क्रथानक उपन्यास का आधार होता हैं। जिस उपन्यास की कवावसत जितनी 
ही शिथिल होती है, उसके अन्य तत्त्व भी उतने ही लचर होते है । मंगल भीर 
शिथिल कथानक चरित्न-चित्रण ओर वातावरण-कथन में असमर्थ दाता हैं । 
इसीलिए कथानक संगठन के श्रति' सतकंता अपेक्षित होती है। जीवन से 
सम्बन्धित उन सभी घटनाओं को कथातक कहा जाता है. जिल्तें पगरण-कार्ये 
शुंखला में बाँध कर क्रमबद्ध रूप से लेखक अपने जपत्यास «४ 4८५० करता है । 
उपन्याक्त का सम्पूर्ण कभा-तत्त्व हो कधानक कहलाता है । 


सुगठित कथानक के माध्यम से ही उगन्‍्यासकार चरित्न-विश्लेषण और 
अपने उद्देश्य की पू्ति करता है। सोदेश्यज्ञा कथातक की विशेषता है। केवल 
कौतृहुल और चमत्कार उत्पत्त करने वाले कथानकों या घदना-अधान कथानकों 
को वह प्रतिष्ठा प्राप्त नहीं होंती जो चरित्न का विश्लेषण करने वाले 
आदर्शोन्मुख-यथापेवादी कथानकों को हुआ करती है । 
कथानक में कार्य-कारण संबंध होने से विश्वसनीयता को बल मिलता 
है| घटनाओं में क्रमबद्धता और चरित्नों में क्रमक विकास से उपन्यास का 
कथानक स्वाध्ाविकता प्राप्त करता है और पाठक इस कथानक को सत्य 
मानते लगता है। लेखक सत्य की संभावना बनाए रखने के उद्देश्य से यथार्थ 


कथा-साहिस्य छह 


स्थितियों का उपच्यास में समावेण करता है। बह उसमें सोचकता लाने के 
लिए तथा आगे उदू इय को सिद्धि के लिए अपनी कल्पना का भी आश्रय लेता 
है, फिल्‍्तू उसी बहाना में सी संभाव्यता का पट होना आवश्यक होता है। 
कोरी करपता अभिश्वसतीय झी सकती है, अतः कह्पना का प्रयोग इस रूप में 
होगा साहि। कि बहुपना भी सत्य ही प्रतीत हो । 
उपर्यका विवेलन से स्पष्ट हे कि कथातक की सिम्तांकित चार विशेषत्ताएँ 
हैः 

(की) कवानक जन-जीवन से संबंधित हो । 
(ख) कवानक में यथार्थ की स्वीकृति और आदर्श का उपयोग होना 
चाहिए । 

(१) कथानक को कार्य-कारण शखला से ग्रथित, क्रमयुकत और पर्ण 
होना चाहिए 

(ध) कथानक में मौलिकता, प्रंभाव्यता और रोचकता होनी चाहिए । 


कधमोपकथन : कंथासाहित्य में कथा को आगे बढ़ाने का कार्य कथनों- 
पकथन पूरा करते है । कधाकार कमंनोपकधनों के द्वारा ही कथा-सूत्न का संग्रथन 
तथा पात्रों के चरित्र का विश्लेषण करता हैं | कयनोपकथन की दो इैलियाँ 
मान्य है (१) विश्लेषणात्मक शैली, जिसे लेखकीय कथन के रूप में प्रस्तुत 
किया जाता है (२) नाटकीय शैली, जिसमें पात्ों की पारस्परिक वार्ता अस्तुत 
वी जाती है। उपस्यात्त में उपस्यासकार इस दोनों ही शैलियों का उपयोग 
करता है । 


कंयनोपकथन को सरस, सरल, स्वाभाविक, संक्षिप्त और प्रसंगानुकल 
होता चाहिए । संवाद की सरसता और्सुक्य तत्त्व को पुष्ट करने में सहायक 
होती है । इसके अभाव में पाठक ऊब का अनुभव करने लगता है और उसका 
रस-तत््व बाधित हो जाता है | कथमोपकथन में सरलता का होना भी आवश्यक 
है। उलझे हुए कथनोपकथनों से कया-सूत्र को पकड़ने में कठिनाई होती है । 
ऐपी स्थिति में रोचकता में कमी आ जाती है। इस स्थिति से बचने के लिए 
कथतोपकाथन की सकता को मान्यता दी गई है । 


स्वाभाविवता कपतोंपकथत की प्रभुख विशेषता है। संवाद या कबनो« 

, प्रकथन दी एव सामान्य भाषा होती है जिसका विभिन्‍त श्रेणी के पात्त सहज 
रूप में प्रयोग करते हैं। इसी रूप में संवाद में स्वाभाविकला बनी रहती है। 
अतः कथनोपकथत में स्वाभावकता का ध्याव रखना आवश्यक होता है। 


रह 


द्० साहिस्य-गारत्र परिचय 


स्वानाधिकता की दृष्टि से फैयण भाषा डा ही नही विधग्र दाता ध्यान भी रखना 
बआपश्यक है। किसी अनपढ़ ब्यतित ते दशन वे राशनीति के तस्व प्रषेशित 
कराना अस्वाधाविकता है। भततः इस शिपत्तियों थे बचना चाहिए। प्रेस 
के अनुकूल सरस, स्वाभाविक, संक्षिस ऊंपवोहकयनों काश प्रयोग उपच्याध्ष 
को प्रभावषुण बनाने में सहायक होता है । 

सरित्र-चिन्रण : पात्तों की घरितवत विशेषताओं का कवव ही चरिद्न- 
चित्रण माता जाता है । पात्त दो प्रकार के झोते है; [१) वर्ग का प्रति. 
निधित्य करने वाले पात्त (२) मीणिय लस्त्रि से युक्त पात्र | इन्हें क्रमणः 
बर्गगत घरित्न और व्यक्तिगत चौरित की सज्ञा दी गई है। व्यक्तिगत चरित्त 
की महता अधिक होती है । 


क्पन्यास समाज का ही चित्न प्रस्तुत ह रता है । समाज में दानों ही प्रकार 
के चरित्न होते हैं, अतः उपन्यास में भी दोनों ही प्रकार दे पात़ों का चरितृ- 
चित्रण मिलता है। प्रेमचन्द क्ृत 'गोदात' भें राघथ साहब अमीदक्षार-वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करते है। अतः उसका चरित्र वर्गगत श्रेणी का है। 'शेखर : 
एक जीवती' में अज्ञेय जी ने शेखर के मौलिक चरित्त को प्रकाशित किया हैं । 
पहु चरित्न व्यक्तिगत श्रंणी का है। 

चरित्र-चित्रण के लिए शैखक नाटकीय और विश्नेषणात्मक पद्धतियों 
का आश्रय लेता है। पात्न जब स्वयं अपना चरित्र अपने मुँह से प्रस्तुत करते 
हैं या दूसरे के चरित्न पर टिप्पणी करते हैँ, तब नाटकीय पद्धति का प्रयोग 
माना जाता है। चरित्न कथन के लिए जब लेखक अपनी ओर से टिप्पणी 
प्रस्तुत करता है, तब विश्तेषणात्मक पद्धति का अयोग मान्य होता है। इन 
दोनों ही पद्धतियों को उपन्यात्त की विधा में स्वीकार दिया गया है | 
देश-काल-पात को एकता और वातावरण 

उपन्याप्त के कथ्य को विश्वसनीय बनाने देय दृष्टि से बंउलनन्नप अर्थात 
देश, काल, पात्र की एकता पर ध्यान देवा आवश्यक होता है । जित यू या 
जिस प्रदेश से सम्बन्धित कथावस्तु हो उस देश-काल के अनुरूप बतावरण की' 
सुध्टि उपस्याज्षकार का कर्तव्य है । यदि कथा भारत की कही जा रहो हो 
मोर वातावरण यूरोप का दिया जाए तो कथावस्तु का पाठक के हुदय पर 
क्रम प्रभाय पहुंगा । वही स्थिति काल के संबंध में भी हैं। याद द्वापर की 
बात कही जा रही हो और वातावरण वर्तमान युगीन परतुत दिया जा रहा 
हो तो यह भसंगत लगेगा | इसीलिए देश-फाल के अनुरूप बातावरण का 
सृजन आवश्यक कहा गया है। पात्र भी देश-काल के अनुरूप ही अपनी क्रिया 


कथा साइट्य प्र 


दिखाकर अपनी स्थाभाविकता का परिचय देते हैं। पौराणिक और ऐतिट्वासिक 
उपन्यासों में बेश-कास-पात्न की एकता ने होने पर कथानक महृत्वहीत हो 
जाता है। आंचलिक उपन्यासों में तो देश-काल-पात्न का बड़ा महत्व होता है । 
अंचन और पश्विण का सफल कथन न होने पर इस उपन्यासों की गति ही 
रुक जाती है । 

उद्देश्य : वर्तेमान यूग उपयोगिताबादी है । जिस बरतु का कोई उपयोग 


लू 


मे हो उसे आज स्वीकृत्ति नहीं मिल सकती है । इसीलिए आज 'कला कला के 
लिए! का सिद्धान्त निरर्थक हो गया है। आज तो समस्त कलाएँ प्रयोजन- 
सिद्धि में अपना योग देती दिखाई पड़ रही है । 'कला जीवन के लिए! की 
बात आज सव्वमान्य हो गई हैँ। ऐसी स्थिति में आज उपन्यास भी सप्रयोजन 
ही लिखे जा रहे हैं। पूर्वकाल में उपन्यास मात्र मनोरंजन के लिए लिखे 
जाते थे । रोचक प्रध्नंगों ओर घटनाओं का उपयोग कर अग्यारी और तिलस्मी 
सम्बन्धी साहित्य की रचना की ज। रही थी, किन्तु वर्तमान युग में उपन्यास 
का सोददेशय होता आवश्यक हो गया है । 

उपन्यास चाहे ऐतिहासिक हो या सामाजिक या अन्य किसी प्रकार का, 
सबके पीछे उद्देश्य निहित होता है । प्रगतिवादी उपन्यासकार प्रगतिवाद के नाम 
पर वर्ग संघर्ष का स्वरूप उपस्थित करने का उद्देश्य लेकर अपने उपन्यास 
की सृष्टि गारता है और अर्थव्यवस्था को प्रकाशित करने का प्रयास करता है, 
मनोविशलेषणवादी उपन्यासकार दमित इच्छाओं और कुण्ठाओं के' संबंध में 
अपनी धारणाओं को उपस्थित करने का उदंश्य लेकर कथावस्तु को संगठित 
करता है। इसी प्रकार अन्य श्रेणी के उपन्यासकार अपनी प्रवृत्ति के अनुसार 
किसी उद्देश्य की सिद्धि हेत्‌ रचना करते हैं । खण्डित हितों को उद्द श्य मानकर 
भाज अनेक उपन्यात्तों की रचना की जा रही है । यहू ठीक नहीं है। उपस्यास- 
कार को चाहिए कि लोक-मंगल और लोक-कल्याण का विशद भाव लेकर 
यथार्थ की पृष्ठभूमि में आदर्श को प्रतिष्ठित करता हुआ रचना करे | 

भाषाज लो : रोचक शैली में सामाजिक व ऐतिहासिक तथ्यों को अभि- 
व्यक्त करते वाली प्रमुख साहित्यिक विधराओं के मध्य उपन्यास का विशिष्ट 
स्थान है। एस कार्य को सफलतापूर्वक संपादित करने के लिए उपन्यास्त-रचना 
में प्रमाद गण का उपयोग किया जाता है ओज और माधुर्य गुणों का प्रयोग 
भी अवसर के अनुसार उगस्यास के मध्य होता रहता है, किन्तु प्रसाद गुण 
को ही प्रमुख माना गया है| भाषा को सुवोध, व्यावहारिक और मुहावरायुकक्‍त 
बनाकर उतन्यासकार आने कध्य को प्रस्तुत करता है | भाषा का यहू स्वरूप 
ही अधिकांश उपस्यागकारों द्वारा गृदीत है।कुछ उपन्यास रचविताओं ने' 


दब साहित्य-शास्त्र परिचय 


उपन्यास में संस्कृतनाभित पदावली का भी व्यवहार किया है, यथा जयशंकर 
प्रसाद | भाषा और वर्णन-कौहल में रॉचकता तथा कौतृहल उपन्यास की 
मुख्य विशेषताएँ हैँ | उपस्यासकार उपब्धाक्ष-रचना के लिए तीन प्रकार की 
शैलियों का उपयोग करता हैं-- 

(१) वर्णनात्मक शैली 

(२) आत्मकथात्मक एली या भात्मचरित प्रली । 

(३) पत्च और डायरी शैली 


वर्षातात्मक पोली : इस शैली को स्वीकार करने पर लेखक एक तटस्थ 
व्यक्ति की भूमिका निभाता है। उत्तका कार्य वर्णन करना होता है। प्रत्येक 
घटना, पात्न और स्थिति का वर्णन वहू इस कौशल के साथ करता है कि पाठक 
उसके वर्णन में सत्यता का अनुमान कर रसानुभूति करने लगते हैं, इस प्रकार 
चहू पाठक का पूर्ण विश्वास प्राप्त कर लेता है। वर्णत के बीच-बीच में पात्नों 
द्वारा संवाद प्रस्तुत कराकर इस शंली का लेखक अपने उपन्यात्त में नाटकीयता 
का समावेश करता हैं | उपन्यासकार अपनी रचना में तरहथ रहुते हुए भी 
प्रकृति-चित्रण, वातावरण -कथन और चरित्न-विन्नण के संदर्भ में कभी-कभी 
अपनी और से भी टिप्पणी देता है । बह प्रत्यक्षत:ः पाठक के सामने नहीं जाता, 
किन्तु उसका व्यक्तित्व और उसकी भावना उसके वर्णत-कौशल में निहित 
रहती हैं। अधिकांश उपन्यास इसी शंली में लिखे गए हैं । 


भारभकथात्मक था आत्मच्रित शैली : आत्मकथात्मक शैली के उपन्यासों 
में लेखक स्वयं उपन्यास के एक पात्न के रूप में उपस्थित रहुता है। उपन्यास 
में वणित घटनाओं का संबंध उससे भी जुड़ा होता है। वहू स्वयं धटनाओों 
का घात-प्रतिधात झेलता रहता है । इस स्थिति में उसका निज॒त्व भी उपन्यास 
में प्रकाशित होता रहता है । 


पत्र और डायरी होली: व्यक्ति अपने निजी जीवन और व्यवद्वार 
में पत्र तथा डायरी का लेखन करता रहुता है। पत्र लेखक पत्र का लेखन 
करता है । पत्न-प्राप्तकर्ता उसका उत्तर देता है। इस प्रकार पत्नों के माध्यम 
से विचारों के आदान-प्रदान का कार्य चलता रहता है । पन्नों की रोचक शैली 
के कारण उनमें भी साहित्यिकता बनी रहती है | उपस्यासकार जब विभिन्‍न 
पात्रों से पत्नाचार का माध्यम लेकर उपन्यास का कथ्य प्रस्तुत करता है, तब 
उपन्यास की शैली को 'पत्र-शैली' कहते हैं। पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र' ने इसी 
शैली में 'चन्द हसीनों के खतूत' की रचना की है । 


ऋकृषा साहित्य घर 


'डायरी' का लेखन अपने लिए होता है। नित्य-क्रम में घटित होने वाली 
घटनाओं का अंकन द्वायरी के पन्‍तों पद किया जाता हैं। बह डायरी स्वतः में 
एक साहित्य है। उपन्यासकार जब डायरी के रूप , में उपन्यास के कथ्य को 
क्रमायोजित करता है, तब डायरी शली” मानी जाती है। डॉ० देवराज कृत 
अजय की डायरी" में इस शैली का उपयोग हुआ है । 

उपन्यास के भेद : उपन्यास्तों को विषय शौर कथानक के आधार पर कई 
श्रेणियों में विभकत किया गया है । पर्ण्य-वस्तु के आधार पर उपन्यास चार 
अकार के माने जाते हैं : (१) ऐतिहासिक (२) राजनीतिक (३) सामाजिक 
(४) आंचलिक । 

कथाहक संरचना की दृष्टि से उपन्यास के चार भेद किए जा सकते हैं: 
(१) परटता प्रधान (२) चरित्र प्रधान (३) घटता-चरित्न प्रधान (४) वातावरण 
प्रधान । 

उपर्युक्त भेदोपभेदों का संक्षिप्त परिचय तनिम्नांकित है: 

ऐतिहासिक उपस्यासत : जित उपन्यासतों की कथावस्तु इतिहास से ली गई 
होती है और इतिहास के तथ्यों का आधार लेते हुए जिन उपन्यासों में चरित्न 
का उद्घाटन तथा उद्दृश्य का प्रतिपादन होता है, उन्हें ऐतिहाप्रिक उपन्यास 
की कोछि में रखा जाता है। इन उपन्‍न्यासों में काल-सापेक्ष वातावरण का 
भ्रस्तुतीकरण भी आवश्यक होता है । वुन्दावनलाल वर्मा कृत 'गढ़कुंडार' 
“विराटा की परदिभनी', 'मृगनयनी' आदि ऐतिहासिक उपन्यास हैं । 

राजनीतिक उपन्यास : जिन उपस्यासों की कथावस्तु राजनीतिक दलों व 
विचारों के परिप्रेक्ष्य में संगठित होती हैं, उन्हें राजनीतिक उपन्यास कहते हैं, , 
गया, भगवतीचरण वर्मा कृत ेढ़े मेढ़ रास्ते' । 

सासाजिक उपन्यास : सामाजिक उपन्यास का कथानक समाज की विभिन्‍त 
परिस्थितियों और पात्नों को लेकर ग्रधित होता है। इस प्रकार के उपन्यासों 
में समाज की विभिन्‍न समस्याओं का कथन किया जाता हैं। प्रेमचन्द कृत 
गोदान” गबन' आदि सामाजिक उपन्यास हैं । 


सामाजिक उपन्‍्यातों के माध्यम ते मनोर्वशातिक गुत्थियों को सुलझाने का 
भी प्रयास होता है | ऐसी स्थिति में लेखक पात्रों की दमित वासनामों का 
प्रकाशन करने की आर प्रवत्त होता हैं। इलाचच जोशी कृत पर्दे की रानी 
मनो|विएलेषण प्रधान साम. जिक उपस्यास का उदाहरण है । 

आंचलिक उपन्याक्त : इस प्रकार के उप॑न्यासों में लेखक किसी जंचल« 
विशेष का घातावरण प्रस्तुत करते हुए उस अंघल की समस्पाभों को उजागर 


प्र साहित्य-शास्त्र परिचय 


करता है तथा उनके तमाधान हेतु कुछ संकेत भी देता है। यह कार परद्नीं रू 
संवाद तथा अन्य शैलियों से पुरा किया जाता है। फर्णीस्वर, साथ रेज कुल 
'मैला माॉँचल' और परती परिकया' आँचिलिक उपन्यास के सन्दर उदाहरण 
हैँ! 
धदता-प्रधात उपस्यास : जब उपच्यासकार उपन्यापष में चरित्न की 
क्पेक्षा घटना को प्रधानता देता है तब उपन्यास को घटनान्प्रधान चपच्यास 
की कोटि में स्थान भिलता है । इत उपन्यातों के द्वारा मनोरंगन अधिक होता 
है, किस्तु इनमें चरित्व-विश्लेषण का अभाव रहूता है। इसीलिए इन्हें साहित्य 
में अच्छा स्थाद नहीं प्राप्त हो पाता । जासूसी, तिलस्मी औौर बय्यारी के 
छपन्‍्यास इसी प्रकार के होते हैं। देवकी नन्‍्दन खत्नी कृत 'कद्धकाल्ता संत्ति' 
इसी प्रकार का उपन्यास हैं । 
अरशिज्न-प्रघान उपन्यास : जिन उपन्यासों में चरितर-विश्लेषण को महत्व 
दैकर कथानक का संगठन किया जाता है, उन्हें चरित्न-प्रधान उपय्यास कहते 
हैं। पाठक के हुदय पर ऐसे उपस्यामों का अधिक प्रभाव पड़ता है। सौलिक 
अरित्त संपन्‍्त पावों में हुदय को प्रभावित करने की अत्यधिक क्षमता होनी 
है । ऐसे ही चरितों का उद्घाटन चरित्र-प्रधान उपन्यास की विशेषता है 
कीनेन्द्र और अजय के उपस्यास इसी कोटि में स्थान प्राप्त करते हैं । 
धटना-घरित्न प्रधान : सफल उपन्यासकार अपने उपन्यास में घठना और 
अआरित दोनों को समन्वित रूप में प्रस्तुत करता है। यही कारण है कि उसके 
झुपन्‍्यास पाठकों क्षो अधिक इचिकर प्रतीत होते हैँ। इनमें सामाजिक 'धटनाओं 
ओऔर घरितों का यथार्थ चित्रण होने के साथ हरी आदर्श की प्रतिष्ठा मिन्तती है । 
आदर्शोत्मुख-पथार्थवादी लेखक प्रेमचन्द के उपन्यास इसी श्रेणी के हैं। 
बातावरण-प्रधात : वातावस्ण-प्रधात उपस्यासों में परिवेश का सजीव 
चित्र उपस्थित करने की ओर विशेष प्रवृत्ति होती है। इस' दृष्टि से भौगोलिक 
सीमा, उस सीमा में प्रबलित रीति-रिवाज, वहाँ की शब्द-सम्पदा सथा रहून- 
झहून को उपन्यासकार अपने उपभ्याप्त में प्रस्तुत करता है। ऑचलिक और 
ऐतिहासिक उपन्यासों में वातावरण की प्रमुखता मान्य है। इस अकार के 
प्रमुख उपन्यास हैं-- मैला आँचल', 'गढ़कुंडार' आदि । 


(स्व) कहानी : परिभाषा ओर परिचय 


कथा-साहित्य की सर्वाधिक स्लोक॑प्रियः विधा कहानी है। कहानी में 
ओत्सुक्य तत्त्व की अधानता द्वोती हैं। मनुष्य में कौतूहुल की वृत्ति जन्मजात 
होती है, इसलिए वह कुछ जानने की दिशा में सक्रिय रहुता है। शिशु अवस्पा 


कथा साहिह है 


में ही वह अपनी इस वत्ति के कारण कहानी सुनने सें दचि लेने लगता हैं। 
दाददी-तानी से बह कहानियाँ सुनता है और उनके अवंण से मनोरंजन प्राप्त 
करता है। कहानी में कुछ बहुते का भाव” सन्विहित है। इसीलिए 
कहानीकार कहानी के माध्यम मै कुछ कहता है, कुछ उपदेश देता है । हिलों- 
पे की कहा निर्या उपदेशात्मक ही हैँ। कहाती से प्राप्य कपदेश को पाठक 
उपदेश रूप में देख नहीं पाता, किन्‍्तु उससे भभावित हो जाता है। इसीलिए 
कहानी को उपदेश देवे का सर्वोत्तम सापु्तव कहा गया है । 


प्रिम्ाषा ; कहाती व्या है / इस संबंध में विभिन्न विचारकों ते विचार 
व्यक्त किए हैं । एडगर एलेन पो के अनुसार कहानी एक ऐसा आयाम है जो 
'इतता छोटा है कि एक बैठक में पढ़ा जा संकता है। पाठक पर विशिष्ट 
प्रभाव डालने के उद्देश्य से कहानी का लेखन होता है। उन्होंने कहानी को एक 
वर्णनात्मक गद्य कहा है तथा वे यह मानते: हैँ कि कहानी को पढ़ने में ३० 
मिनट से ६० मिनट तक का समय लगेना ही उचित है । 


सर हा, वालपोल द्वारा व्यक्त मत का" रूपान्तर, प्रस्तुत करते हुए बाबू 
गुलाबराय ने कहानी के संबंध में कहा है -- 

“कहानी कहानी होनी चाहिए अर्थात्‌ उसमें धटिश होगे बाली वस्तुओं 
का लेखान्जीखा होता चाहिए । वह भाकस्मिकता से पुर्ण हो, उसे लिप्रमति' 
के साथ अप्रत्याशित विकास हो जो कौतूहल हारा लग्मविन्‍्दु और संतोष- 
जमक अन्त तक मे जाए 


प्रसिद्ध कहानीकार प्रेभचन्द के अनुप्तार "कहानी ऐसी रचना है. जिसमे 
जीवत के किसी एक अंग या किसी एक मनोभाव को प्रदशित करना ही लेखक 
का उद्देश्य रहता है । उसके चरित्न,, उसकी शैली, उसका कथा-विन्यास सप्री 
उसी एक भाव को पुष्ट करते हैं। उपन्यास को भाँति उरामें मातव जीवन का 
संपूर्ण बृहत रूप दिखाने का प्रयास नहीं किया जाता, ने उसमें उपन्यास की 
भाँति तभी रसों का सम्मिशण होता है, बह ऐसा रमणीय उद्यान नहीं जिसमे 
भाँति-भाँति के फूल, बेल-बूदें से हुए है, बल्कि बहु एक गमला है जिसमे एफ 
' ही पौधे का माहुर्य अपने सम्म्न्नत रूप में दृष्टिगोचर होता ६” 

श्री राय कृष्ण दास यद्तु मानते हें कि कहानी मनीरंजर के शाथ-पाश 
सत्य का उद्घाटम करते वाली विधा हे । 

कहानी के 'संबंध में बाबू गुलायराय ने स्वत॑त्ञ विवाद भरी प्रस्तुत किया 
हैं। उनके संत के अनुत्तार--- 


है है ह साहित्य-शास्त् परिचय 
“छोटी कहानी एक स्वत: पूर्ण रचता है. जिसमें एक तथ्य या प्रभाव को 
'अग्रसर करने वाली व्यक्ति-फ्ेन्द्रिह थटवा या घटनाओं के आवश्यक परन्तु. 
कुछ-कुछ अप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतन और सोड़ के साथ पात्नों के चरित्र 
पर प्रकाश डालने वाला कुतूहलपूर्ण वर्णन होता है । 
उपयुक्त सभी विचारकों के दृष्टिकोण से परिचित हो लेने के पश्चात्‌ 
कहाती की परिभाषा निस्‍्तांकित रूप में की जा सकती है-- 


* “कहानी वह ताटकीय आख्यान है जिसमें औत्सुक्य, मनोरंजन और सत्य 
का उद्घाटन होता है तथा प्रभावान्विति की तौम्नता होती है ।* 


कहानी के तत्व 


कहाती में संक्षिप्तता, प्रभाव की सघनता, कौतूहल की प्रधानता भौर 
4उद्देंशय की एकता का गुण- विद्यमान रहता है। इन गुणों से युक्त कहानियों की 
रुचनता भें जिन तत्त्वों का समावेश होता है, उन्हें ही कहानी का तत्त्व कहते हैं। 
- प्पन्यास की ही भाँति कहानी, के भी छः तत्त्व मान्य हैं; (१) कथानक 
: (२५) कथनोपकथन (३) चरित्-चित्रण (४) वातावरण (५) उद्देश्य 
(६) भाषा-शैली । | 
क्रमानक : कहाती की कथावस्तु का संगठत कई प्रकार से होता है। 
कहानीकार जब ऐतिहासिक या पौराणिक कथा को अपनी केहानली का कथानक 
बनाता है, तब कथानक 'प्रस्यात' मात्रा जाता है। लेखक की कल्पना से कथातक 
का संगठत होने पर उसे उत्पाद्य कहा जाता है । प्रख्यातें कथानक को कल्पना 
के योग से नया रूप प्रदात करते पर मिश्चवित कथानक की सृष्टि होती है | इस 
आधार पर कहानी का कथानक प्रख्यात, उत्पाद, मिश्चवित आदि श्रेणियों में 
विभकत किया गया हैं। 


«. कथानक की एक दूसरी स्थिति भी मान्य है। इस आधार पर कहानी 
बटता-प्रधाने, चरित्र-प्रधान और बातावरण-प्रधान होती है। जिस कहानी में 
घटना की आकस्मिकता को प्रधानता दी जाती है, उसे घटना-प्रधान कहानी 
कहते हैं। भगवतीचरण वर्मा कृत, प्रायश्चित्र और विश्वम्भरनाथ शर्मा 
'कौशिक' कृत “रक्षाबन्धन इसी श्रेणी की रचनाएं हैं । 


, चरित्-प्रधात कहाती में किसी पात्त के चरित्र का महत्त्व अंकित होता है। 
ये पात्र अपने चरित्न से घटना को त्या मोड़ (देते दिखाई पड़ते हैं। इस प्रकार 
की कहानी के रूप में चन्द्रध र शर्मा गुलेरी कुत 'उसने कहा' था'- कहानी-को 
छदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सक्षता है । 


पल 


कथा साहित्य पछ 


बातावरण-प्रधान कहानी में वातावरण को प्रमुखता प्राप्त होती है । 
' अअज्ञेय' कृत “रोज' शीर्षक कहानी इसी प्रकार की है । 


क्थनोंपकथत : कहानी में कथनोपकथन या संवाद तक्तः का महन्वपुर्ण 
स्थान है | संवाद के माध्यम से ही कहानीकार अपनी कथावरतु को भागे बढ़ाता 
तथा चरित्ञांकन करता है । चरित्नों के अंतदवं् व बहिई॑न्द्र के उदघाटन 
में संवादों की सराहुनीय भूमिका होती है। पात्त और परिस्थिति के अनुकूल 
कथनोपकथन का समावेश कहानी में चार चाँद लगा देता है। उपन्यास की 
भाँति कहानी में भी लेखक कथतोपकथत की दो शैलियों---विदलेषणात्मक और 
नाटकीय--का प्रयोग करता है। लेखक अपनी ओर से घटना और पात्र के 
संबंध में टिप्पणी देकर विहलेपणात्मक श्रेणी के कथनोपकथनों को उपस्थित 
फ्रता है। प्रेमचंद की बूढ़ी काकी/ का कथनोपकथन इसी प्रकार का है । 
इससे भिन्‍त स्थिति नाटकीय कथनोंपकथनों की होती है। नाटकीय कथनोप- 
कथनों में पाज्ञों के बीच वार्तालाप का क्रम नियोजित होता हैँ। जयशंकर 
प्रसाद' कृत 'आकाशदीप' कहानी का मारंभ कथनोपयन की इसी शैली में हुआ 


है। क 


चरिश्र-सित्रण : कहानीकार कहानी के सीमित क्षेत्र में पात्त के संपूर्ण 
जीवन का चित्नांकन नहीं कर सकता है। इसीलिए वह उसके किसी' एक 
मामिक पक्ष का ही उद्घाटन करता है। वह पात्त के अंतद् न का चित्रण 
करता हैं तथा उसकी संघर्पशील परिस्थितियों को प्रकाशित करता हुआ 
अस्तित्व को चुनोती देने वाले संघर्ष के प्रति पात॒ फी जिजीविया का अ्रंकत 
करता है । 

कहानी में पात्रों की संध्या सीमित रहुती है, एक, पात्र ही प्रमुख पात्त के 
हूप में उपस्थित रहुता है और अन्य पात़ उसके ही चारों ओर चक्कर काटते 
रहते हैं । | 

चरितांकत की इप्टि से कहानी में भी पात्र दो श्रेणी के होते हैं--- 
(१) वर्गगत (२) व्यक्तिगत । व्यक्तिगत चरितों को प्रकाशित करने बाली 
बद्ानियां पाठक के हुदयथ को अधिक प्रभावित करती है। इसीलिए उन्हें भधिक 
महत्व प्राप्त हीता है । 


बाताबरण : गहुनी के रखना-विधान में वातावरण का महत्वपूर्ण स्थान 
है। वातावरण के संहपा से कप्रानक अधिक जीवस्त और विश्वसनीय हो उठता 
है। वातावरण अस्तुत करने के लिए देश, काल और पात् की एकता पर 
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दृष्टि रखने की आवश्यकता होती है। ऐतिहासिक और आंचलिक कहानियों 
में बातावरण का भहुत्त्व सर्वाधिक होता है। भावात्मक कहानियों में भी प्रकृति 
का कथन करने के लिए वातावरण की सृष्टि करनी होती है। उपय कत बाता- 
बरण की पृष्ठभूमि में कहानी निखर जाती है । 


उद्देश्य : कहानी के दो प्रमुख उद्देश्य हैं--- 
(१) मनोरंजन | 
(२) जीवन की व्याख्या । 


मतोर॑जन का अर्थ हल्का मनोरंजन नहीं है । कलात्मक गरिमा की अभि- 
व्यक्ति करने वाले मनोरंजन को ही कहानी का उद्देश्य माना गया है | यहू ., 
मनोरंजन की स्थित्ति कहामी में 'ओऔत्सुवय/ तत्त्व को जोड़कर उपस्थित की 
जाती है। यदि कहानी का यह तत्व दुर्बल रहा तो पाठक उम्रे पढ़ना नहीं 
चाहेगा | इसलिए इस उद्देश्य की पूति आवश्यक है। 


कहाती द्वारा जीवन की व्याख्या की जाती है । कहानीकार अपनी कहानी 
में मानवीय समस्याओं का अंकन करता है । पाठक की चेतना को झकझोर 
कर पाठक को प्रभावित करने का उद्देश्य लेकर कहानीकार अगनी कहानी की 
सृध्टि करता है । 


समाज के यथार्थ का जैसा अनुभव लेखक को होता उसे अपने कथा 
साहित्य में प्रस्तुत करता है। वह माक्न यथार्थ को ही नहीं प्रस्धुत करता, 
बल्कि उसके साथ आदर्श को भी समस्बित करता है। रोचक पौसी' में 
आदशशन्मुखी-यथा्थवादी दृष्टि लेकर जब कहानीकार कहानी की रखना 
करता है, तब उसकी कहानी लोक-कल्याण को प्रत्तिप्ठित कर हइचग्र भी 
गौरव प्राप्त करती है । 


भाषा शैली : कहानी की भाषा पात्त और परिस्थिति के अनुकूल होनी 
चाहिए।। ऐतिहासिक और भावात्मक कहानियों में संस्कृत गतित, भाषात्मक 
भाषा का उपयोग हचिकर लगता हैं, किन्त सामाजिक छ्ठानियों में सिश्य के 
गबड़ार फी भाषा का अधिक प्रभाव लक्षित होता।ही। साझामि: हतनियीं 
की भाषा के बीच मुहावरों का प्रयोग कहानी की छ्ी-मुद्धि थे # ! 
है। भाषा प्रयोग की इस स्थिति के कारण ही 'भरतादा जी गत व कि को 
भाषा सेहकृत गणि। है और प्रेमचनद जी का कटा वियी हो भादा सा था 4 परम 


सुलभ हैं. 








' कथा साहित्य मे 


कहानी-लेखन की चार प्रमुख शैलियाँ हैं--- 
१, वर्णनात्मक शैली । 
२, संवादात्मक शैली । 
३, आत्मकथात्मक शैली । 
४, पत्र और डायरी शैली । 


वर्णनात्मक गली : उपन्यास की ही भाँति कहानी में भी जब लेखक तटरुूथ 
व्यक्ति के रूप में कहानी की घटताओं का वर्णन करता है और घटनाओं के 
धात-प्रतिघात में जूझते हुए चरित्न का अंकन करता है, तब वर्णनात्मक शैली का 
प्रयोग माता जाता है। प्रेमचन्द कृत बूढ़ी काकी” इसी शैली में लिखित है । 
आत्मकथात्मक दो ली ; जब कहानीकार स्वयं कहानी का एक पात्र बन 
जाता है और “मैं” की शैली में कहानी का कथन करने लगता है तब आत्म- 
कथात्मक शैली का प्रयोग मान्य होता है। जैनेसद्ध कृत 'अपना-अपता भाग्य 
और अज्ञेय कृत 'रोज' शीर्षक कहानियाँ आत्मकथात्मक शैली में ही लिखी गई 
हैं। े 
संवावात्मक शैली : इस शैली की कहानियों में संवाद तत्त्व की प्रधानता 
होती हैं और पांत्रों के वार्तालाप के माध्यम से कद्ाती का कथानक आगे बढ़ाया 
जाता है । इस शैली की कहानियों में लेखकीय-कथन भी बीच-बीच में प्रयुक्त 
होता है, किन्तु प्रमुखता पात्नों के संबादों की ही रहती है। विश्वंभरमाथ 
शर्मा 'कौशिक' की 'ताई' शीपंक कहानी का लेखन इसी शैली में हुआ है । 
पत्र और डायरी शैली ; पत्र शैली में पात्रों के बीच पत्चांचार द्वारा कथा- 
नक और चरित्न का विश्लेषण किया जाता है। इसी प्रकार डायरी शैली में 
डायरी के पन्‍ते लिखे जाते हैं और इनके माध्यम से ही कहानी कह दी जाती' 
है। विनोद शंकर कृत 'अपराध' शीषक कहानी में पत्च-जैली का अच्छा प्रयोग 
.है। 
कहानी के भेद 


कथानक को प्रख्यात, उत्पाद्य और मिश्चित स्थिति को देखते हुए कहानी को 
प्रख्यात कथानक, उत्यादूय कथानक और मिश्चित कथानक पूर्ण कहानियों के रूप 
में वर्गीकृत किया गया है | इसी प्रकार घटना, चरित्ष और बातावरण के आधार 
पर कहानी को तीन वर्गों में बाँदा गया है: (१) घटना-प्रधावन कहानी 
(२) चरित्त-प्रधान कहानी (३) वातावरण-प्रधान कहानी। ये सभी भेद 
कथानक-मूलक हैं। कमानक के संदर्भ में इसका परिचय दिया जा चुका है। 


भाए 


साहित्य-णासक्ष परिचय 


विपय-कथन की दुष्टि से कहानी के विभिस्त भेद किए जा सकते हूँ-- 


९] 


ऐतिहासिक कहानी : इन कहानियों का कथातक इतिहास की घढता 
पर आधारित होता है। ऐतिहासिक कहानियों में इतिहास सापेक्ष 
पात् और वातावरण का प्रयोग आवश्यक होता है । 

सामाजिक कहानी : सामाजिक समस्याओं--आधिक, सामाजिक, 


राजनीतिक या अन्य किसी प्रकार की समस्या को विपय-वस्तु के 


रूप में चुनकर सामाजिक कहातियों का लेखन किया जाता है। इन 
कहानियों में व्यक्षित, परिवार और समाज को आधार बनाया जाता 
है। 

मनोवेज्ञानिक कहानी : इन कहानियों में पात्र के चरित की आंतरिक 
स्थिति का उदघाटन होता है। पात्र की दमित इच्छाओं, उतके 
अंत छू तथा उसकी काम-भावता का उद्घाटन करने कौ प्रवृत्ति 
मनोवज्ञानिक कहाती के मूल में विद्यमान रहती है । 


प्रामर न, कस्बों की जित्दगी मौर महानगरों की ज़िल्दगी में भेद 


रण को कहानीकार ग्रामीण कहानी के साथ ही कस्यों और महा- 


पगेरीय संवेदताओं.की कहानी भी लिख रहा है। 


१९ 


निबंध और आलोचना 





(क) तिबंध : परिप्ताषा और परिचय 

निबंध गद्य की वहू विधा है जिसमें एक निश्चित विश्ष्तार के बीच वर्श्य- 
वस्तु का विचारपणं एवं रोचक पद्धति से प्रतिपादन होता है मौर प्रतिपादित 
विच्वार भापक्ष में इस प्रकार सुसंबद्ध होते हैं कि पाठक लेखक के तर्कपूर्ण भावों 
से सहमत हो उठता है। ह 


निबंध के पर्याय के रूप में प्रबंध, लेख संदर्भ, रचता और प्रस्ताक शब्द 
पी प्रखन्लित हैं। प्रबंध का प्रयोग आज उप्त गद्य रखना के लिए होता है, 
जिसमें लेखक किसी विषय का सांग्रोपांग विस्तार के साथ अपनी भाषानोली 
में विवेबल करता है। इसे अंग्रेज़ी के 'धीसिस' का समातार्थी कहा 
जा सकता हूँ। लेख, मूल अर्थ में समस्त लिखी सामग्री के लिए आता 
है, किन्तु यह वास्तव में उस गद्य रचना के लिए प्रयुक्त होने लगा है, जिसमें 
लेखक मख्यतः निर्वेशवितिक रूप से किसी विषय पर शास्त्रीय ढंग से प्रकाश 
डालता है। इसे अंग्रेड़ी का आट्किल' कह सकते हैं। संदर्भ का अर्थ--प्रसंग 
सम्मन्ध-तिर्वाहू, एक साथ बाँधता या बुनता है । यहू लेख से केम व्यापक है। 
रचना का मूल्त अर्थ कृति के लिए होता है । निबंध के अर्थ में यहू किसी विषय 
या वस्तू पर उसके स्वरूप, प्रकृति, गृणं-दोष आदि की दृष्टि से लेखक की 
गद्यात्मक अभिश्यक्तित है। अंग्रेज़ी का 'कम्पोजीशन' इसके समान अर्थ रखता 
है ह 

पांसीसी लेखक मंततेत ने ' एस नाम की विधा को जन्म दिया। 'एसे/ 
शब्द फ्रांसीती भाषा के 'एसाइ से विकसित हुआ हैं। इसका अर्थ 'प्रयात' 
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प्रयोग या परीक्षण है । बर्तुतः 'एसे' उस प्रवार की अनवस्थित गद्य रचना 
के लिए प्रयुवत होता है गजिहमें मिवधकार आत्मीयता था अमात्मीयला, 
वैभक्तिकता या निर्वेषक्तिकर्ता के स!व किसी एक विपय या उसके किस्हीं अंशों 
या प्रत्तंगों पर अपनी तिजी भाषा-शैल्षी में भाव या विचार प्रतेट करता है । 
निबंध के दो प्रमुख आधार तत्त्व हैं--विपय प्रतिपादन एवं ध्यक्दित्य की 
व्यंजना । पाए्चात्य निबंधों में व्यक्तित्व की व्यंगता पर अधिक बल समा 
गया जिसमें तिक्धकार की अपनी धाराणाएँ, मानप्चिक प्रतिक्रियाएँ विशेष 
रूप से अभिव्यवत होती है। हिन्दी साहित्य में निबंध का लेखन भो इसी 'एसे' 
के अनुकरण के रूप में प्रारंभ हुआ, किन्तु कालान्तर में हिन्दी सिबन्ध का 
स्वतंज्ञ कप से विकास हुआ भौर विपय-प्रतिपादन को अधिक प्रमुख्ता मिल्ली । 


निबंध का ध्युत्त्तिमूलक' अर्थ है--नि:शेप भाव से बंध उपस्थित 
करना। निबंध शब्द का प्रयोग संस्कृत साहित्य में भी मिलता है । प्रक्षत 
साहित्य में व्यवहृत होते वाले निबंध शब्द पर विचार करते हुए बाचार्य 
हजारी प्रसाद हिवेदी मे लिखा है -- प्राचीत संस्कृत साहित्य में 'निबंध' नाम 
का एक अलग साहित्यांग है। इस लिव्ंधों में धर्म-शास्त्रीय भसिक्धान्तों की 
विवेचना है । विवेचना का हंग यह है कि पहले पूर्ववक्ष में ऐसे बहुत से प्रमाण 
उपस्थित किए जाते हैं जो लेखक के अभीष्ट सिद्धान्त वे प्रतिकून पड़ते हैं। 
इस पूर्वपक्ष वाली शंकाओं का एक-एक दारके उत्त रपक्ष में जवाब दिया जाती 
है। सभी शंकाओ का समाधान हो जाने के बाद उत्तरवक्ष के सिद्धान्त की 
पुष्टि में कुछ और प्रग्माण उवस्यित फिए जाते हैं। चूंकि एस प्रस्‍्यों में 
प्रभाणों का निवंधन होता है, इसलिए हस्हें निबंध कहते हैं।” अंस्कृत 
साहित्य में शिस कूप में निबंध शब्द का व्यवह्दार हुआ है, उससे स्पष्ट हैं कि 
निबंध में बौद्धिक निस्संगता की प्रधानता होती है और सप्रथभग विचार का 
पोषण होता है ! 


आचार्य शुक्ल तिबंध्र में विधय प्रतिपादन को ही प्रमुसता देते हैँ और 
उसे भाषा की दुष्टि से भी गद्य की उत्कृष्ट रचना भायते है। उनका कहना 
है. कि "यदि गद्य कवियों था लेखकों की कसौटी है तो नि्रंध गद्य णो कप्तौटी 
है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निध्वंधों में ही सबते अधिवा संभव होता 
है || ५ 

निबंध में विचार की कसावद का प्रमुख स्थान होता है। निम्नंधकार एक 
ओर छोटो-से-छोटी वस्तु पर अच्छे निबंध लिख सकता हैं क्षौर दूसरी और 
गंभीर से गंभीर विषय पर अपने विचार अंकित कर सकता हैं । 
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निबंध-लेखन में लेखक की शैली का विशेष महृत््व होता है। विभिन्‍न 
दिषयों पर विभिन्‍न प्रकार की शैली में निबंध लिखे जाते हैं। निबंधकार 
अपनी भावधारा पर संयम रखते की भावना से निबंध के विषय को निम्नांकित 
तीन उपभीषं कों में बाँटता है-- 


(() प्रस्तावना (२) विस्तार (३) निर्णय या उपसंहार । 


प्रस्तावना : तिबंध का पूर्ण भाग ही प्रस्तावना कहलाता है| प्रतिपाद् 
का परिचय प्रस्तावना के माध्यम से ही प्रस्तुत किया जाता है। सुन्दर प्रस्तावना 
पाठक को सहज ही अपनी ओर आक़ृष्ट कर लेती हैं। इस प्रस्तावना के प्रभाव 
से पाठक का मन प्रतिपाद्य विषय-वल्तु को समझने के लिए उद्यत हो जाता 
है । ह 

विस्तार या विवेचन : निबंध का सबसे महत्त्वपूर्ण अंग इस उपशीर्षक 
में ही पंबंधित होता है। विस्तार खंड में ही लेखक प्रतिपादूय विषय पर 
विभिन्‍न दृष्टि से विचार करता है । विषग-विश्लेषण का कार्य विस्तार-पंड 
में ही प्ंपादित होता है। विस्तार की परिधि में ही लेखक सप्रमाण अपने 
तकोाँ की उपस्थित करता है, और पाठक के मन में उठने वाली संभावित 
शंकाओं के मिराकरण का प्रयास करता है। उसके इस कौशल के कारण उसे 
पाठकीय सहमति प्राप्त होती है अर्थात्‌ उसके निबंध में व्यक्त विचारों से 
पाठक सहमत होता दिख्वाई पड़ने लगता हैं। 

निर्णय या उपप्तहार : निबंध का अतिम भाग उपसंहार कहलाता है.) 
इस भाग में लेखक अपने निर्णय को प्रकाशित करता है । उपसंहार का प्रभाव- 
शाली होना निम्नंघ् का गुण कहा गया है । प्रभावशाली उपसंहार पाठ्क के 
मन पर स्थायी प्रभाव छोड़ जाता है। पाठक की शंक्राओं का समाधान उप- 
संहार की प्रमुख विशेषता है। 


निबंध के भेद ; निबंध का क्षेत्र असीमित है।किसी भी विषय पर निबंध 
लिखा जा सकता है। विषय की दृष्टि से निबंध को वर्गीकृत किया जाए 
तो कई प्रकार के वर्ग होगे जैसे सामाजिक, सांस्कृतिक, राजनीतिक, मनोवैज्ञा- 
निक, धामिक, ऐतिहासिक, प्राकृतिक, वैज्ञानिक आदि । वर्गीकरण का 
बहू आधार ठीक नहीं है। निबंध में विषय की अपेक्षा लेखन-इैली 
का महत्व अधिक होता है। लेखक के दृष्टिकोण ओर वर्णन शेली के आधार 
पर निम्रंध मुख्यतः चार प्रकार के माने गए हैं--- 

(१) कथात्मक निबंध | 

(२) वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक निबंध | 
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(३) ब्रिखारात्मक निबंध | 
(४) भावात्मक निबंध | 


कथास्मक' लिबंध : कंयात्मक निबंधों में काल्पनिक बुत्त, आत्मचरिता- 
हक प्रसंग, पौराणिक आख्यान आदि को आधार बनाकर लेखक अपना कध्य 
प्रस्तुत करता है, जैसे दिनकर का निवंध 'कबीर साहब से भेंट'। ऐसे निबंधों 
में भी लेखक अपने विचार और सिद्धान्त का प्रतिपादन रोचक ढंग से करता 
हुआ पाठकों के सम्मुख एक निष्कर्ष प्रस्तुत करने में सफल होता है। 

बर्णनात्रक तथा विवरणत्मक निबंध : किसी वस्तु या दृश्य को देखकर 
उसका यथातथ्य वर्णन करना ही वर्णनाह्मक निबंध कहलाता हैं। इस प्रकार के 
मिबंध्र में तथ्यात्मक अंश अधिक होता हैं और कल्पना का प्रयोग कम होता है । 
प्राकृतिक और क्ूत्तिम दोनों ही प्रकार के पदार्थों से संबंधित वर्णनात्मक निबंध 
लिखे जा सकते हैं। वर्णवात्मक निबंध लिखते समय लेखक प्रस्तावना खंड में 
ब्ष्प-वस्तु के स्थूल रूप का कथन करता है। विस्तार खंड में वह उस 
विषय के संबंध में अपनी भावनाओं तथा आवश्यकतानुसार अन्य लेखकों 
की भावनाओं को प्रस्तुत करता है ओर अन्त में अपनी भोर से वर्णन समाप्त 
कर पाठक को वर्ण्य-वस्तु के संबंध में सोचने का अवसर प्रदान कर देता है । 

वर्णतात्मक निम्बंध में वर्णन के मध्य लेखक की भावना भी अभिव्यंजित 
होती चलती है, यथा--- 

"मेरी दाहिनी और गंगा मैया लापरवाही से बहू रही थी। कुछ महीमे 
पहले इन्होंने भी साम्यवाद का प्रचार किया था । आस-पास के गाँवों के धनी- 
'दरिद्र सबको एक समात भूमि पर ला खड़ा किया था | अब ये विश्रान्त भाव 
से बह रही थी। --हजारी प्रसाव दिवेदी : विशध्वार-वितर्क 

विवरणात्मक निबंध वर्णनात्मक निबंध से केवल इस दृष्टि से कुछ भिन्न 
प्रतीत होता है कि वर्णनात्मक निबंधों का संबंध जहाँ स्थूल पदार्थ से अधिक 
होता है, वहाँ विवरणात्मक तिबंधों का संबंध कालक्रम से होता है। इसीलिए 
इसमें वस्तु को गतिशील रूप में देखने का अवसर रहूता है । इस्त प्रकार के 
निबंधों का लेखन करते समय लेखक क्रमातुसार घटना या दृश्य का चयन 
करता है। प्रत्येक घटता का सूक्ष विवरण अस्तुत. करता हुआ लेखक यथा- 
अवसर सांकेतिक आलोचना भरी करता चलता है । यात्रा और शिकार सम्बन्धी 
निबंध विवरणात्मक पद्धति पर ही लिखे जाते हैं, यथा -- 


“लब्नऊ से रात को साढ़े दस बजे गाड़ी छूटती थी। कुछ पहले ही 
स्टेशन पहुँच गया । इरादा था कि कुछ अच्छी्सी जगह पा सर्ँ। भि्त ने 
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इंटर-क्लास में बैठने का आग्रह कर दिया था। यह दरजा कुलीत गरीबों का 
दरजा है। हम जैसे अनेक दूसरे जन भी दरजा बढ़ाने की धुन में रहते हैं । 
इसलिए भीड़ की आशंका थी ।” >सियाराम शरण गुप्त : झठ-सच् 
थविचारात्मक निबंध : विचारात्मक निबन्धों में विचार तत्व की 
प्रधानता रहती है। इस प्रकार के निबंधों का सम्बन्ध बौद्धिक विवेचन से 
अधिक रहता है। विचारात्मक निबंध के विषग्र को अपनी चिन्तन-धारा में 
लाकर लेखक तकंपूर्ण पद्धति पर अपना विचार निरूपित करता है, यथा-- 
“श्रद्धा एक सामाजिक भाव है, इसमें अपनी श्रद्धा के बदले में हम शअद्धेय 
से अपने लिए कोई बात नहीं चाहते । श्रद्धा घारण करते हुए हम अपने को 
उस समाज में समझते है जिसके किसी अंश पर--चाहे हम व्यष्टि रूप में उसके 
भ्ंतगंत न भी हों - जानवूझ कर उसने कोई शुभ प्रभाव डाना। श्रद्धा स्वयं 
ऐसे कर्मों के प्रतिकार में हाती है जिनका शुभ प्रभाव अकेले हम पर नहीं, 
बल्कि सारे मनुष्य समाज पर पड़ जाता है । --रामचंद्र शुक्ल : अद्धा-भवित 
झावात्मक निबंध : भावात्मक निबंधों का संबंध हृदय से अधिक 
होता है। उसमें रागात्मक तत्त्व की प्रधानता होती है | इस प्रकार के निवंधों 
का लेखन करते समय लेखक कल्पना का अधिक प्रयोग करता है । भावात्मक 
निवंधों का लेखक विचारक की अपेक्षा कवि अधिक होता है और उसके 
निवंधों में काव्यात्मकता अधिक दिखाई पड़ती है । 
भावात्मक निबंध को 'ललित निबंध्र” भी कहते हैं। हृदय में उमड़ते हुए 
रस के वेग को गद्य में निबन्धित करते को कला भावात्मक निबंध था ललित 
निबंध कहलाती है । इस प्रत्मार के निबंध का एक अंश भिम्नांकित है -- 
“किसानों और मजदूरों की टूटी-फूटी झोपडियों में ही प्यारा गोपाल बंशी 
बजाता मिलेगा । वहाँ जाओ और उसकी मोहनी छवि निरखो--दीन-दुर्बलों को 
निराशा भरी आंखों में उस प्यारे को देखो । किसी घूल भरे हीरे की कनी में 
उस सिरजनहार को देखो । जाओ, पतित पंद दलित अछूत की छाया में उस 
लीला-बिहारी को देखो ।” ““विग्रोगी हरि : दीन बंधु 
निर्बध की विवध शेलियाँ 


निबंध पर विचार करते समय यह स्पष्ट किया जा चुका हैं कि इस विधा 
में बर्षय-विषय से अधिक शैली का महत्त्व होता है। निबंध-लेतन में 
भमिम्तांकित शैलियों का प्रयोग किया जाता है-- 

१. समास शैली । 

२. व्याप्त पैली। 
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३, तरंग या विक्षेप शैली । 

४, घारा शैली । 

समास होली : इसके अंतर्गत संक्षिप्तीकरण का शिद्धांत मान्य' होता है । 
निबंधकार विभिन्‍न अनुच्छेदों में जिन भावों का कथन करता है, उनका 
सारांश अंत में प्रस्तुत कर देता हूँ । इस क्रिया को समास शैली का एक प्रधान 
अंग माना जाता हूँ | विचार को विस्तार न देकर जब उसे संक्षेप्र में व्यक्त 
करने की ओर लेखक प्रवृत्त होता हैं, तब 'समास शैली” का दर्शत होता है । 
आचाय॑ रामचंद्र- शक्ल के निवंधों में इस शेली का खुलकर प्रयोग हुआ है । 
विचारात्मक तिबंधों के लेखन में यह ण॑ली सहायक हातीं है । 

व्यास शैली : व्यास शैली में विस्तार की प्रवृत्ति मिलती है। इसका 
प्रयोग विचायत्मक, वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक निबंधों के लेखन में किया 
जाता है| जिस प्रकार व्यास-पीठ पर बैठा हुआ कथावाचक कथा-प्रसंग को 
विस्तार देकर श्रोता के लिए बोधगम्य बनाता है, उसी प्रकार लेखक व्यास 
शली के प्रयोग से अपने बष्यं-विषय को विस्तार के साथ प्रस्तुत कर उसे 
पाठक के अनुकूल बनाता है । 

तरंग या चिक्षेप शैली ; इस शैली के सबंध में. आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने 
पिम्नांकित विचार ध्यकत किए हैं-- 


“यह भावाकुलता की उसड़ी-पुखड़ी शैली है । इसमें भावना लगातार एक 
ही भूमि पर सम गति से नहीं चलती रहती, कभी एस बरतु को कभी उस वस्तु 
को पवड़कर उठा करती है। इस उठाने को ब्यपन करने के लिए भाषा का 
चढ़ाव-उत्तार अपैज्षित होता है । हृदय कहीं घेग से उसड़ उठता है, कहीं वेग 
की ने सम्हाल सकते के कारण शिथिल पद जाता है, कही एकबारगी स्तब्ध 
हो जाता है| ये सब बातें भाषा में सनकनी चाहिए ।” 

तरंग शैली का प्रयोग डा० रघुबीर सिह की 'शेप स्मृत्तियाँ शीर्षक पुस्तक 
में सर्वत्न देखने को मिलता है। जिस प्रकार समुद्र की धारा के बीच तरमें 
उठती और गिरती रहनी हैं, उसी प्रकार विचार-धारा के बीच भाव-तरंगों का 
उठना और शमित होना तरंग शैली की विशेषता है। भावात्ाका निम्त्रों के 
लेखन में यह शैली सहायक होती है। 

घारा शैली : यह भावाकुलता की प्रधान शैली है। इसमें भावता जिश 
रूप में उमड़ती है, पूरे निबंध में उसी रूप में वह छायी रहुती है। इस सभा 
में जिस भावावेश में निवंध आरंभ होता है, उसमें कहीं भी गनिरोध गही 
आने पाता । इसीलिए इस शेली सें भाषना लगातार एक ही भूमि पर समपि 
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से चलती रहती है। जिस प्रकार कोई जल-धारा एक गति से निरन्तर बढ़ती 
रहती है, उमी प्रशार धारा-गैली में भाव-धारा एक रूप में ही चन्नती दिलाई 
पड़ती है । विद्योगी ढ़रि तारा लिखित भावात्मक मनिबंधों में धारा-शैली 
का सुन्देंश निर्वाह मिलता हैं। 


[ख) भालोचना : परिभाषा ओर परिचय 


आनोचना, समीक्षा, समाजोचता, आदि पर्यायवे।ची शब्द हैं। इन सब्रके 
द्वारा एक ही अथ का बोध होता है । अग्रेज्ी का 'क्रिटिपिज्य घब्द आलोचना 
का संगालार्थी है । आलोचता शब्द 'लुचः छातु से बता है| इसका अर्थ देखता 
है । इसाॉलिए आलोचना या समालोचना का अर्थ “नली प्रकार देखना माना 
गगा है । समीक्षा बत नी यही अथ्थ है । आलोच्य को भली प्रकार से देखता ही 
आलाचना है । आलोचक का कार्य आलोच्य को भलत्ती प्रकार से देखकर उसके 
सम्बन्ध में अपना मल प्रस्तुत करना के । आलोच्य कृति के सम्बन्ध में निष्पक्ष 
भाव में निर्णय देते जाल व्यक्ति को आलोौचक या संमीक्षक कहते है । 


साहित्य जीवन की व्याख्या करता हैं और आलोचना से प्ताहित्य की 
ब्याप्या होती है । आलॉचक साहित्यिक रचता को स्वयं साझकर उसका बोध 
पाठकों को कराता है । इसीलिए उसे अध्यापक या दुभाषिए की सज्ञा दी जाती 
। एक अध्यापक की 'भौति बढ़ विपय का मर्स स्पष्ट करता है और एक 
दुधापिए की भांति बढ फ्रतिकार की भावना को पाठकों के समद उपस्थित 
करता है । यह कार्य बह आलोचना द्वारा ही करता है।। इसीलिए यह कहा 
जाना है कि आलोचना से आलोच्य कृति की समझाने में सहायता मिलती है । 


पूर्ब॑कान में आलोचक टीका और व्यास्या लिखकर अपने कर्तव्य की इत्ति- 
श्री समझ लेता था, किन्तु आज समीक्ष फ का कर्सव्य बढ़ गया है। वर्तमान 
समय भे पलिहासिक, सामाजिक प्रभावों के बीच कृति और क्तिकार को रखे ' 
बर उसके संबंध मे विचार कश्ना अभी हो गया है। आज आलोचना के 
द्वारा मुख्यतः दो प्रकार के कार्य हो रहे है -- | 


(१) साहित्य की कसौटी के रूप में सिद्धास्त-कथन । 
(२) शात्त्य के गण-दोषों का परीक्ष/ 


आलोसना के भ्रदार : कृति जौर कतिकार की भ्षमीक्षा से राम्वस्धित 
विविध पदलियों को व्वीकार कर ममीतक भत्ीक्य फो समीक्षा करता है । 
हिझा वा पातासला कै विशिनगा छप प्रचलित हैं। एनका 


दि अऑधविपर हुई 


श्प साहित्य-शास्त्र परिषंय 


संक्षिप्त परिच्रय निम्नांकित है-- 
(१) सैद्धान्तिक समीक्षा । 
(२) निर्णयात्मक समीक्षा । 
(३) प्रभावाधिव्यंजक समीक्षा । 
(४) व्याख्यात्मक समीक्षा । 
व्यासख्यात्मक समीक्षा के तीन स्वरूप मान्य हैं-- 
(क) ऐतिहासिक समीक्षा 
(ब) तुलनात्मक समीक्षा 
(स) बादोन्मुखी समीक्षा--(क) प्रगतिवादी समीक्षा । 
(छ) मनोविश्लेषणवादी समीक्षा | 


सैड्ान्तिक समीक्षर : सैद्धान्तिक समीक्षा में साहित्य के सिद्धान्तों का 
विवेश्त होता है। काव्यांगों--शस, छत्द, अलंकार आदि--का विवेबत 
सेद्धान्तिक आलोचना का विषय है । 


निर्णेघात्मक समीक्षा : संद्धान्तिक समीक्षा द्वारा जिन शास्त्रीय सिद्धांतों 
की प्रतिष्ठा होती है, उनके आधार पर बालोज्य के गुण-दोष का विवेचत 
पृनर्णैयात्मक आलोचना” का बिषय माता गया है। निश्चित सियमों और 
सिद्धान्तों की कसौटी पर कृति का परीक्षण होने से निर्णयात्मक समीक्षा में 
तनिशचपात्मकता का गुण दिखाई पड़ता है, किस्तु ऐसी मालोचना में प्रगति- 
शीलता का सर्वशा अभाव रहता है। 
प्रसावाभिययंजक तमीक्षा : इस प्रकार की आलोचना में शास्त्रीय सिद्धान्तों 
का आधार नहीं लिया जाता हैं। इसमें आजो चेक की रुचि को महत्ता प्राप्त 
होती हैं। कृति का जैसा प्रभाव जालो बक के मन पर पड़ता है, उसे वह उच्सी 
कप में अंकित कर देता है। प्रभावाधिव्यंजक समीक्षा में' समीक्षा को अपेक्षा 
समीक्षक के व्यक्तित्व का उद्घाटन अधिक होता है | इसीलिए अभावाभिव्यंजक 
समीक्षा को नित्य माता जाता है । इस प्रकार की प्रमीक्षा की ओर अब प्रवृत्ति 
नहीं रहु गयी हैं । 
स्यावधात्मक सब्दीक्षा : इसमें आलोजच्य को उसकी परिस्थिति के बीच 
स्खकर देखा जाता है गौर समाज के लिए तसकी उपादेयता पर विचार किया 
जाता है। इस प्रकार की समीक्षा प्त्तुत करने बाला समीक्षक एक वैज्ञानिक 
की तरह कृति व कृतिकार का विश्लेषण करता है। इसीलिए इसमें दंशा-« 
, निकता अधिक पाई जाती है । इसके प्रमुक्ष तीन कप हैं --- 
(भ) ऐतिहासिक श्रमीक्षा । 
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(ब) तलनात्मक समीक्षा । 
(स) बादोन्मुखी समीक्षा । 

ऐतिहासिक समीक्षा : फ्रांसीसी आलोचक टेन ने सर्वप्रथम ऐेतिहाशिक 
समीक्षा का लेखन किया | ऐतिहासिक समीक्षा का कर्ता कृति या कृतिकार को 
उसकी ऐेनिहासिक पृष्ठभूमि में रखकर देखता है। आलोचक आलोच्य कृति 
को जब उसे राजनीतिक, सामाजिक और साहित्यिक परिवेश में रखकर देखता 
है, जिसमें नह क्ति प्रस्तुत की गई थी, तव ऐतिहासिक समीक्षा) मानी जाती 

| 

हे तुलनात्मक समीक्षा : इस प्रकार की समीक्षा में तुलना की स्थिति 
मान्य होती है | आलोच्य की तुलना किसी अन्य से करते हुए उसके गृण-दोपों 
पर प्रकाश डालना तुलनात्मक समीक्षा का विषय है। तुलनात्मक समीक्षा 
में देश-काल का बच्धत टुट जाता है । एक देश के साहित्यकार की तुलना दूसरे 
देगा के साहित्यकार से और एक युग के साहित्यकार की तुणना दूसरे युभ के 
साहित्यकार से की जा सकती है। कालिदास के संबंध में समीक्षा करते समय 
उनकी तुलता शेक्सपीयर से करना देश को सीमा को अम्बीकृत करतथे पर ही 
संभव होता है। इसी प्रकार मीरा के साथ महादेदी की नुलना का कार्य 
युग की सीमा को छोड़ने पर ही संपन्न द्ोता है। तुलनात्मक समीक्षा में 
आझालोचक समानताओं अममानताओं दानों को ही प्रस्तुत करता हुआ अपना 
पनिर्णय प्रकाशित करता है । 

(४) वादोस्मुखी समीक्षा : इस प्रकार की समीक्षा के दो ४ग /| 

(का) प्रगतियादी समीक्षा । 
(ख) मनोविशलेसणथादी समीक्षा । 

(क) प्रगतिवादी समीक्षा : इस समीक्षा को 'समाज-प्रामस्क्षीय समोक्षा' 
भी कह़से है। पगलिबादी आजोचक यह बानता है कि श्रेष्ठ साहित्ा गुय-जीबन 
के तस्यों के ग्रद्चित होता है और उसमें धुग-जीवन की दिशा को निहिए: करने 
की क्षमता होनी है | फ्ति और ऊकुलिकार ने जनता और उसकी सनोजृत्ति को 
परिव्तित करने या ये हहिए कि प्रयलिणील बनाने थे किसला योगदान दिन्रा 
है, उस दृष्टि से ही प्रशतिवादी आलोचक आलोच्य का मूह्याकत करता है। 
प्रततियादी समीक्षा में रबूल सामाजिग सत पर ही अधिक दर रहती है । 


भ 
क्ड 


जीवन के सुद्ा हपर्दतों का से देखता इसका दोध माना शाला है । 





(से) मतानिश्लेषणवादी स्ग्रीक्षा : रचविता के वैधावितवा मतोविजनें।न 
पर विचार करते हुए सलोवैज्ञालिकों ने अंतरनेतता की साहित्य का आधार 


है०० साहित्य-शास्क्ष परिचय 


माना हैं। इसी बाप्तार को स्वीकृति देता हुमा मतो विश्लेषणवादी आलोचक 
रफधिता की भत:स्थिति का विश्लेषण करता है और इसी विश्लेषण प्रक्तिया 
से कह रखता की व्यास्या करता है। मनोविश्लेषणवादी आलोचना पद्चति 
में कतिकार की सानसिक जावश्यकताओं का अध्यमतत कर यह देखा जाता है 
कि कृति इन आवश्यकताओं की पूर्ति में किस हृद तक सफल रही है । 


पायचात्य-समालोचना पद्धति, आलोचना को भिन्‍न प्रकार से वर्गीक्त 
करती है। इसके आघार पर आलोचना के निम्नांकित चार रूप हैं -- 

१. रूपवादी मालोचना:। 

२. विधष्ठागत ्लालोचना ! 

३. ऐतिहासिक आलोचना । 

४, अन्तः:विषयी आलोचना । 

झूपबादी आलोचक कृति के कश्य और रूप का विश्लेषण करता है। 
उसकी आलोचना में कृतिकार की परिस्थिति, मानसिकता आदि पर विभार 
नहीं होता है । 

विधागत आलोचना में विधाओं को दृष्टि से विश्लेषण को महत्त्व दिया 
जाता है । 


ऐतिहासिक आलोचना में युग की परिस्थितियों के मध्य आलोच्य को 
रखकर उसका परीक्षण होता है । 


अंतःविषयी आलोचता में विविध दृष्टिकोण से आलोच्य को परखने का 
प्रयास होता है । 


१३ 


गद्य के अच्य रूप 


वर्तमान कॉल को साहित्य की दृष्टि से गद्यनकाल की संज्ञा प्राप्त हैं। 
इसका कारण ' हूस युग में विविध गद्य-रूपों का प्रचुर | विकास ,है । नाटक « 
एकांकी, उपन्यास, कहानी, निबंध, आलोचना पर संक्षिप्त प्रकाश डाला जा 
चुका है । इनके अतिरिक्त कर्तिपय अन्य गद्य विधाओं का परिचय निम्नलिखित 


हल 


१. रेखाचित २. संस्मरण 

३. जीवनी ४, आत्मकथा 
५, सिपोर्ताज ६, डायरी 

७. पत्र “ ५. यात्रा वृत्तान्त 


रेखाचित्र : रेखाधित्न अंग्रेज़ी के 'स्केच' शब्द का समानार्थी है। इसका 
स्थान चित्रवाला में मान्य था| वहीं से इस शब्द को लेकर इसे काव्य-कला अर्थात्‌ 
साहित्य के अंतर्गत प्रतिष्ठित किया गया है। चित्रकार रेखाचित्ों में केवल 
ऐेड़ी-आडी-तिरछी रेखाओं का उपयोग करता है । वह इन्हीं रेखाओं से चित्नांकत 
करता हैं। इन चित्रों में बहु रंग तहीं भरता | अपने रंग-विहीन रूप में भी 
ये रेखाचित्र बड़े ही मोहक और व्यंजक होते हैँ। इसी के अनुकरण पर जब 
शाहित्यफार शब्द-रेखाओं द्वारा किसी वस्तु या व्यक्ति का चित्र पाठकीय- 
सेना मे समक्ष प्रस्तुत करता है, तब उसके इस शब्द-चित्र को साहित्यिक 
दृष्टि से 'रेखानित्र' की संज्ञा प्राप्त होती है । 

रेखाचित्त की प्रमष विशेषताएँ निम्नांकित हैं --- 


(६) लेखकीय प्रतिभा और सृक्ष्म निरीक्षण का उपयोग होता है । 
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(२) गति की व्यंजना स्थल ही नहीं, सुक्ष्म रूप में भी होती है । 

(३) गशब्द-रेखाओं से चित्न-रखंना की जाती है। पाठक को अपनी 
कल्पना के अनुसार इस शब्द-रेखा में रंग भरने का अवसर प्राप्त 
रहता है। 

(४) यथार्थ को सजीवता प्राप्त रहती है और लेखकीय कल्पना से यथार्थ 
को भाकर्षक बनाया जाता है । 

रेखाचित्र वर्णन-प्रधान संस्मरण है किन्तु इनकी चित्नात्मकता इन्हें संस्मरण 

से पृथक कर देती हैं। रेखाधित्त में भी कहाती की ही भाँति घरित्न का 
उद्घाटन होता है, किन्तु कहानी के पात्न कल्पित होते हैं और रेखाचित्न के 
वास्तविक। हिन्दी के रेखाचित्॒कारों में महादेवी वर्मा और रामवक्ष बेसी- 
पुरी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। अतीत के घलचित्र', स्मृति की रेखाएँ, 
'मेरा परिवार! कृतियों में महादेवी वर्मा ने तथा 'माटी की मुरत में रामवृक्ष 
बैनीपुरी ने सुत्दर रेखासित्न लिखे हैं । 

संस्मरण : संस्मरण में स्मरण का महत्त्वपूर्ण स्थान है । रेखाचित्त में भी 

स्मृति अपना विलास दिखाती है। इसीलिए संस्मरणों ओर रेघाजितों में 
कथ्य की दृष्टि से अत्यधिक समानता दिखायी पड़ती है । 

संस्मरण में लेखक के मिजत्व को प्रमुखता प्राप्त होती है। वर्ष्य-वस्तु से 

किसी न किसी रूप में लेखक अतीत काल में प्रभावित रहता है। इस प्रभाव 
को ,लेखक भूल नहीं पाता और 'संस्मरण' की विधा में इसका कथन कर पाठक 
को मी प्रभावित करता है। संस्मरण संहित्य की इष्टि से बनारसीदास 
खतुर्वेदी, श्री राम शर्मा, श्रीमती महादेवी वर्मा, रामवृक्ष बेतीपुरी, कन्हैयालाल 
मिन्न प्रभाकर, डा० नग्रेद्ध, उपेन्द्रनाध अए्क, जगदीश चन्द्र माथुर आदि 
उल्लेखनीय साहित्यकार हैं । 


जीवनी और आत्मकथा : 'जीवनी' या 'जीवन-चरित्र” में लेखक अपने 
घरित्न-तायक के जीवन की गाया प्रस्तुत करता है। जीवनी-लेखक श्रित्त- 
नायक के जिन गुणों से या उसके जीवन की जिन घटनाओं से प्रभावित होता 
है, उतका साहित्यिक ढंग पर कथत' करने के लिए 'जीवनी” विधा क्ो अप॑- 
नाता है। साहित्यिकता के ही आधार पर जीवनी इतिहास से भिन्‍न दीख 
पड़ती हैं। इतिहास ओर जीवनी दोनों में ही सत्य का वर्णन होता है, कित्सु 
जीवनी में मानवीय संवेदना ओर साहित्पिकता पर बल रहता है। 


जीवनी-लेखक निष्पक्ष भाव से अपने घरित्र-तायक के गुणों की प्रकाशित 
ता है और यथा आवश्यक उसकी दुर्बलता को भी प्रस्तुत करता है। इनके 
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कथन में वह अतिरंजना नहीं करता । अत: सुरूचिपुर्ण शैली में चरित्रतायक 
के व्यत्रितत्व को प्रकाशित करना 'जीवनी' विधा की प्रमुख विशेषता है । 

जानसन ने जीवतीकार को लक्ष्य सूचित करते हुए कहा है -- 

“जीवनीकार का नक्ष्य जीवन की उन घटनाओं और क्रियाओं का मनोरं- 
शक वर्णन करना होता है जो व्यक्ति-विशेप की बड़ी से बड़ी महानता से लेकर 
छोटी से छोटी घरेलू ब।तों तक संबंधित होती है ।” 

जीवती का ही एक रूप 'आत्मकथा' है। आत्मकथा" में अपनी' जीवनगाथा 
का कथत होता है । जब लखक अपने जीवन की बात न कहकर किसी अन्य 
को बॉस्लिज्तायक बनाता है और उच्तकी बातों से पाठक को परिचित कराता 
है तब उसके इस प्रयास को 'जीवती' या 'जीवव-चरित्न' की सज्ञा मिलती है 
किन्‍्तू जब वह अपने जीवन का परिचय स्वयं प्रस्तुत करता है तब आत्मकथा 
भावी जाती है 

हिन्दी साहित्य में जीवती और आत्मकथा दोनों का ही लेखन हुआ है। 
राहुध सांकृत्यायत, इंद्र विद्या वाचस्पति, बनारसीदास चतुर्वेदी, हरि- 
भार उताध्याय, रामविलाप शर्मा आदि के द्वारा लिखित जीवन-चरित्षों का 
साहिता में महत्वपूर्ण स्थान है । महात्मा गाँधी और डाक्टर राजेन्द्र प्रसाद 
की आत्मकथाओं को आत्मकथा-सा ह्ित्य के बीच' अत्यधिक गोरव प्राप्त है । 

रिपोर्ताज : रिपोर्ताज' मामक साहित्यिक विधा का जन्म युद्धकाल से 
माना जाता है। युद्-परमि में साहित्यकार की प्रतिभा में युक्त व्यक्ति ने बैंठ- 
कर युद्ध-दगा का भायुतता समस्वित वर्णन किया | उसने वहाँ की एक “रिपोर्ट! 
तैयार की। इस रिपोर्ट लिछते की परिपोटिग” कहते हैं। अग्रेज़ी के 
शबद्र “रिपोर्ट' का अर्थ सूघ्नना या विवरण होता है। 'रिपोर्टिय! का अर्थ 
विवरण तंगार करना कहा जा सकता है। “रिपोर्ट” से रिपोर्ताज' का 
प्रमुख अन्तर यहू है कि रिपोर्ट में केबल सूचना होती है, किनत रिपोर्ताज में 
सूचना और विवरण के साथ रिपोर्ताज-लेखक की भावुकता और कल्पता का 
भी समावेश होता है। इसी आधार पर 'रिपोर्ताज' को साहित्य की विधा के 
रूप में स्व्रीकार किया गया है । लेखकीय भावुकत्ता और कल्पता के स्मावेश्ञ के 
कारण 'रिपोर्ताज' में रसमयता रहती है, जो साहित्य का मूल तत्त्व है ! 

रिपोर्ताज़ लिखने वाले साहित्यकारों में प्रकाशजंद्र गुप्त, रांगेयराघव, 
प्रभाकर सातवें, विष्णु प्रभाकर, कुबे रनाथ राय, निर्मल वर्मा, धर्मवीर भारती 
एवं #गलेशवर के नाम उल्लेखनीय है । ; 

कापरी : नित्य-्नीवन में व्यक्ति अनेक घटनाओं से प्रभावित होता हैं। 
उसे कितने ही पात्त प्रभावित करते रहते हैं। इन सबको स्मृति में ही नहीं 
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बल्कि अपनी दिनचर्या के लेखा के रूप में भी सजोने की आवध्यकता का अनु- 
भव होता है। इसी एष्टि से व्यक्ति अपने रिक्त क्षणों में अपनी दिनचर्या का 
लेखन करता है। यह दिनचर्या-लेखन ही 'डायरी' है। 'डायरी' लेखक की 
निजता से संबंधित होती हैं । उसमें उसकी भावना का प्राधात्य होता है । 
बह अपने मन पर पड़े प्रभावों को ही 'डायरी' में लिखता है | इसमें लेखक 
तिथि अंकित कर उस तिथि में घटित होने वाली घटनाओं और संपके में 
बाने वाले प्रभावशाली व्यक्तियों के संबंध में अपने मनोभावों का लेखन करता 
है। लेखक की भावना की प्रबलता के कारण 'डायरी' में साहित्यिकता आ 
जाती है । 


पत्र : पत्च का जीवन में अत्यधिक महृह्व है । दूरस्थ व्यक्ति पन्नों के 
भाध्यम से ही एक दूसरे से वार्ता करते हैं | इन पत्नों से रागात्मक संबंधों का पत्ता 
चलता है। साहित्यिक पत्नों में 'रागात्मक-उद्वेलन की स्थिति अधिक रहुती है। 
पत्न साहित्य के द्वारा विभिन्‍्त्र समस्याओं पर विभिन्‍न व्यवितयों के विचारों का 
परिचय भिलता है। स्वामी दयानन्द, महात्मा गाँधी, पं० जवाहरलाल नेहुरू 


भादि के पत्र 'पत्न-साहित्य' के रूप में प्रकाशित किए जा चुके हैं । 


यात्ा वर्तात : यात्रा के समय अनेक प्रकार के अनुभव हमें आप्त होते हैं । 
इनमें कुछ अनुभूतियाँ ऐसी होती हैं जो अपने प्रबल वेग के कारण अधभिव्यक्त 
होने को भचल उठती हैं। लेखक इन प्रवल अनुभूतियों को प्रकाशित कर यात्रा- 
वर्णन प्रस्तुत करता है। यात्रा-बर्णन में यात्षा की समस्त वस्तुओं, व्यक्तियों 
क्षौर घटनाओं का विवरण ही नहीं प्रस्तुत किया जाता, अपितु यात्रा-क्रम में. 
भाने वाली प्रभावशाली धटनाओं का रोचकत्तापूर्ण व॒तान्त प्रस्तुत किया जाता 
है। यात्षा-बर्णन में क्रमबद्धता को आवश्यक माना गया है। इससे यात्रा की 
गतिशीलता का परिचय भिलता है और प्रस्तुत वृतान्त को पढ़ने के प्रति कौतू- 
हुल बना रहता है । देश-विदेश में की जाने वाली यात्राओं का मनोरम चित्र 
यात्ना बृतात्त के लेखकों ने पस्तुत किया है। चित्र-विधान के कारण यात्रा वृतान्त 
रेखाचित्र के तिकट आ जाता है, किन्तु वह रेखाचित्न नहीं है | रेखाचित्त के 
शिल्प-विधान से भिल्‍्त शिलप-विधान वाली यह एक पृथक साहित्यिक विधा 
है। इसमें कहानी-सा कौतृहुल और निबंध-सा विषय-कथून होता है । 


याज्ा, पद-यात्ना रूप में भी की जाती है भौर समुद्र तथा आकाशन्या्ग से 
भी की जाती है। प्रत्येक प्रकार की यात्रा के अपते अनुभव होते हैं। यात्ता 
के माध्यम से देश>विदेश फ्री राजनीतिक, सामाजिक स्थितियों का परिजन 
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होता है. यात्रा वृतान्त का लेखनकर्ता श्रपती रोचक शैली में इन समस्त 
प्रमूभवों को पाठक के समक्ष मूर्तमाल करता है 


साहित्यिक विधा के रूप में यात्रा बृतात्त लिखने वाले साहित्यकारों मे 
राहुल सांकृत्यायनः काका कालैलकर, अ्रज्नेय, रामवक्ष बेनीपुरी, दिनकर, 
नगेद्,, राजेज गअवस्थी श्रादि उल्लेखनीय हें. 


